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Ryszard STRZELECKI

KU CHRZESCIJANSKIEJ »ARCADII” —
CZEL.OWIEK WOBEC RZECZYWISTOSCI WIDZIALNE]J
I NIEWIDZIALNEJ W POLSKIEJ POEZJI WCZESNEGO BAROKU

Ponizsza refleksja jest fragmentem pracy, dotyczacej aspektow chrzesci-
janskiej wizji swiata w dorobku poetyckim M. Sepa-Szarzynskiego, S. Grabo-
wieckiego, D. Naborowskiego, K. Twardowskiego, S. Grochowskiego i K.
Miaskowskiego. Obok omawianego tu zagadnienia stosunku czlowieka do
rzeczywistosci widzialnej (nadprzyrodzonej) w owej pracy przedmiotem roz-
wazan uczynilem struktur¢ duchowa czlowieka, koncepcje wolnosci, Fortuny,
Opatrznosci, Smierci i Zycia wiecznego. Wyrdznione aspekty tworza uzyteczny
model badania religijnosci poezji, umozliwiaja por6wnania w grupie wymienio-
nych poetéw i stanowia podstawe do formulowania wnioskéw syntetycznych
w kontekscie epoki.

Uwaga nasza skupi si¢ na aksjologii miejsc ludzkiego bytowania, postaramy
si¢ rowniez wykazac, jak podmiot poetycki postrzega stan chrzescijaniskiej szczg-
Sliwoscil. Nieodzowne w tym wypadku okaze si¢ przywolanie religijnych po-
gladéw i wyobrazen epoki, ugruntowanych w mysli teologicznej i filozoficzne;.

Zarazem jednak zobowigzania wynikajace z analizy nakazuja ostrozne
korzystanie z licznych sadéw i polemik narostych wokot tworczosci wymienio-
nych poetéw. Obszerny stan badan wraz ze stosownym komentarzem znajduje
si¢ w pracy, z ktérej pochodz prezentowany fragment. Badacze koncentrowali
si¢ z reguly na tworczosci poszczegélnych poetow. Zmienna jest wielorakosc
ujec poezji M. Sepa-Szarzynskiego w kontekscie duchowosci epoki i w zwiaz-
ku ze sporami dotyczacymi pogranicza renesansu i baroku. Jedyna, ale
i kontrowersyjna proba znalezienia kategorii porzadkujacej pozostaje artykut
C. Hernasa?, ktoéry wprowadza pojecie polskich poetéw metafizycznych.

! Pojecie ,,arcadia sacra”, przyjete z pracy J. Sokolowskiej Dwie nieskoriczonosci (Warszawa
1978), zostalo dookreflone dla celéw obecnej wypowiedz.
2 Zob. ,Prace Literackie” X, Wroclaw 1968 (Akta Uniwersitatis Wratislaviensis No 95).

7



W dobie sporéw religijnych ekspansji mistyki hiszpaﬂskiej, rodzacego si¢
jezuityzmu, a wraz z nim kultury kontrreformacyjnej, pojecie chrzescijanskiej
mgshwoscx przyjmuje posta¢ wieloraka w zakresie konfesyjnych tresci
i w sposobach poetyckiego wyrazu. Wszelako nicbagatelny wplyw na jego
ksztaltowanie miala Owczesna wiedza o $wiecie, ktéra réznymi drogami
przenikala do swiadomosci zbiorowej w postaci kosmologicznych i eschato-
logicznych wyobrazen. A nalezy zaznaczy¢, ze istotny wplyw na te wyob-
razenia mialo ,,lokalne” traktowanie zaswiatow oraz realistyczne odczytywa-
nie biblijnego obrazu kosmosu.

Traktowanie ,lokalne” miato wielowieckowg tradycje i polegalo na mito-
logiczno-obrazowym wyrazaniu prawd religijnych w ramach pewnej okres-
lonej kosmologii. Kosmologi¢ miat starozytny judaizm z nieodzownym szeo-
lem w glebi ziemi lub morza. ,,W Nowym Testamencie — jak wskazuje M.
Czajkowski — obserwowa¢ mozemy wspaniala demityzacje: poprzez jezyk
kosmologiczny przebija prawda antropologiczna, ta mianowicie, ze sprawie-
dliwi Zyja w bliskosci Boga, z Chrystusem (...). Remityzacj¢ i rejudaizacje tej
eschatologii widzimy dopiero u Ojcow Kosciola i w pdznej teologii chrzes-
cijaiiskiej”’. Prowadzilo to do zwiazania sakralnej i etycznej mysli z mitycz-
no-naukowa kosmologia Ptolemeusza. Proces Galileusza mial miejsce, gdyz
symbole wzigto za rzeczywistos¢. Symboliki broniono na réwni z prawdami
wiary — co podkresla R. Guardini w pracy: Koniec czaséw nowozytnych.
Swiat i osoba, wolnosé, laska, los*. W takich uwarunkowaniach $wiatopo-
gladowych powstaje wczesnobarokowa poezja, z jednym wszakze wyjatkiem.
U najpézniejszego przedstawiciela omawianej grupy — D. Naborowskiego,
dostrzegamy poetycka reakcje na 6wczesne odkrycia naukowe i podwazenie
— u zarania nowozytnosci — mityczno-kosmologicznego pogladu na budo-
we wszechswiata.

Ale i u pozostalych poetéw wyobraznia kosmologiczna pod wplywem

potrydenckiej duchowosci odgrywa juz mniejsza role. Pojmowanie chrzesci-
janskiej szczgsliwosci w poezji nawiazuje do praktyk ascetyczno-mistycznych,
do spotkania cziowieka z Bogiem w Eucharystii czy tez obcowania z Bogiem
w wiecznosci. Zwrot ku duchowej stronie rzeczywistoéci dokonuje si¢ wraz
z antynomicznym rozumieniem czlowieka — wewnetrznie skléconego w kon-
flikcie qudzy dusza i cialem. Swiat materlalny przez swoj zwiazek z cialem
staje si¢ Zrédlem rosngcego zagrozenia. W centrum tych przemian $wiado-
mosci znalezli si¢ gléwnie M. Sep-Szarzyriski i S. Grabowiecki.

Wizja kosmosu w pieSniach M. S¢pa-Szarzyriskiego O rzqdzie Bozym na
Swiecie i O wielmoznosci Bozej zawiera jeszcze wyrazne akcenty renesansowego
optymizmu, Swiat jest dzielem Boga-artysty. Lecz czlowiek nie osiaga juz
wewnetrznego ladu. Doskonalo$¢ stworzenia ulega przyémieniu w obrebie

3 M. Czajkowski, Zstqpil do piekiel, (w:) Studio lectionem facere, Lublin 1978 s. 180.
* R. Guardini, Koniec czasow mowoiytnych, Krakéw 1969 s. 47.



dziatania ludzkiej woli i pod wplywem blgdéw poznawczych. ,,Dajesz rozum,
przecz u nas fortuna si¢ rodzi?” pyta podmiot piesni O rzqdzie Boiym na
$wiecie. Sonety i parafrazy psalméw stan zagrozenia, wynikajacy z doczesnej
kondycji czlowieka, ukazuja juz wyrazniej. Parafrazy ukazuja kosmos,
w ktorym obraz slonica i sfer niebieskich niesie ze soba poczucie zagrozenia
i przypadkowosci. Poeta podwaza istniejacy od starozytnosci podziat na sfere
nadksi¢zycowa, odpowiadajaca wiecznej harmonii, oraz sfer¢ podksi¢zycowa,
atmosferyczna, pozbawiona jakiegokolwiek porzadku. Kosmos postrzegany
z pozycji obserwatora ziemskiego niepokoi gwaltownoscia ruchu. Totez idea
Bozego panowania uzalezniona jest od innych dyspozycji percepcyjnych pod-
miotu — jego widzenie naznaczone jest pi¢tnem dysonanséw i antynomicz-
nymi zmianami:

Kto si¢, gdy chmura nieba nie zakrywa

Patrzac na jasnych gwiazd blask nie zdumiewa?

Abo gdy $wiatlem uderzy go w oczy

Stofice, ognistym gdy si¢ kolem toczy (podkr. moje — R. S.).

(Pies I na psalm Dawidéw XIX)

Motyw chmury w cytowanym fragmencie jest nie tyle proklamacja poetyc-
kiego empiryzmu czy ironia wobec renesansowej topiki nieba, ile wiasnie
nowym sposobem mediatyzacji Boga. Natur¢ w tej wlasnie funkcji przy-
woluje juz nie filozof, stawiacy dzielo stworzenia, lecz cztowiek, szukajacy
widzialnej manifestacji dla religijnych dylematéw i trudno uchwytnej gry
z rzeczywistoscia boska.

Na innych wiec opiera si¢ przestankach fascynacja dzelem stworzenia,
akcentowana wyraznie w parafrazie psalmu. Bliska jest ona specyfice stanow
mistycznych czy kontaktowi ze $wigtoscia — laczy si¢ bowiem z tremens
— wizja potegi i grozy, jak w nakreslonym w jednej z dalszych strof obrazie
stonca:

Gwaltem si¢ wali: dobrze przyrownany
Ksztaltem i sila i pedem onemu
Jest olbrzymowi sto rak majgcemu.

Znamienne, ze przemiennosé $wiatla i ciemnosci, hiperbolizacja zwigzana
z doznaniem tremendum i fascinosum zachodzi w tekstach tak zdawaloby si¢
dalekich temu sposobowi wyrazania — mianowicie w tekstach tematycznie
poswieconych kontemplacji Bozego panowania i Bozej milosci.

W nieco innej funkcji obrazowanie §wietlne pojawia si¢ w wierszach as-
cetycznych, szczegblnie we fragmentach poswigconych upadkowi czlowieka.
Wazny w tym wzgledzie jest Sonet I, gdzie kosmos traci swa mediatyzujaca
funkcje, a ,,gwaltem obrotne obloki” sa juz tylko znakiem przemijania i smier-
ci duchowej. Rozkosze, nalezace do §wiata chaotycznej zmiennosci, zyskuja
w stowniku poety miano ,cieniéw”. Tak pojety $wiat ujawnia si¢ jako jedno-
rodna wielka przestrze profanum. Blizsze jej scharakteryzowanie znajdujemy
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w monografii J. Blonskiego. Badacz pisze: ,,Szarzynski zdaje si¢ zebiac
o cud, ktérym Bog uchroni go od $wiata i samego siebie, poniewaz w tym
$wiecie, ciele i sobie nie dostrzega juz obecnosci Boga”s. W takim kosmosie
cztowiek jest wygnancem. Sonet I Sgpa nawigzuje do mitu upadku. Podobnie
jak u przywolanego przez Kellera Piranesiego, gdzie czlowiek jest wiecznym
wedrowcem. Dzialania ludzkie wobec $wiata sa nieskuteczne, §wiat zwyci¢za,
a czlowiek upada w ciemnosc:

A ja co dalej, lepiej cien gigboki

Bledow mych widze, ktore gesto jedzg

Strwozone serce ustawiczng nedzg

(Sonet I)

Jako przykiady mitu upadku wymienia Keller Apokalipse $w. Jana, Biblijng
walke Lucyfera z Bogiem, mit Faetona i IkaraS. Mit upadku zyskal sobie
najpelniejsza realizacj¢ w Boskiej komedii Dantego. Wirujacy kosmos w poe-
zji Sgpa zdradza pewne podobienstwa do otchlani Dantejskiej, bedacej ele-
mentem stworzonego przez Boga Wszechswiata.

Kosmos jest ,cieniem”, ,cieniem” s3 tez rzeczy doczesne. Swiatloscia zas
jest tylko Bog — to jedna jeszcze antynomia, tworzona przez Sgpa-ascete.
Zaznaczmy jednak, antynomia niejasna w swej wymowie, gdyz nakladajaca sie
w sposob niejednoznaczny na spotykany gdzie indziej sens motywiki Swietlnej.

S¢p — autor sonetow — tak bardzo dystansuje si¢ od Swiata, ze storice
symbolizujace wczesniej chwale Boza (np. w parafrazach), w sonecie wiaze sie
semantycznie z ,,chciwa Smiercia” i groza $mierci duchowej, jest swiadectwem
niepokojacego uplywu czasu — stad okreslenie ,,Tytan predki”. Slofce to
niczego nie roz§wieca, nie ulatwia orientacji. Swiadectw Bozego tadu w sonetach
poeta bedzie szukat juz poza symbolika solarna czy kosmologicznag — zwrdci sie
ku porzadkowi laski. O lasce moéwi jednak korzystajac nadal z obrazowania
Swietlnego. Nasuwa si¢ pytanie, czy poeta szuka jedynie stosownych §rodkéw
wyrazu, czy ustala zaledwie zwigzek metaforyczny miedzy laska i §wiatlem, czy
tez nalezy w tym widzieC zwiazek metonimiczny, rzeczowy?

Napotykamy poetyckie fragmenty przemawiajace na korzys¢ tego drugie-
go rozumienia funkcji motywiki Swietlnej w Rytmach i swiadczace o tym, ze
moéwiac wiasnie o Swietle Sgp jawi si¢ jako poeta ,,par exellence” metafizycz-
ny. Znamienny jest w tym wzgledzie Sonet VI, w ktérym mowa o Swiatlosci,
bedacej zrodiem wszelkiego Swiatla:

(-..) jesli nie ganig owego,

Ktéry ku chwale §wieci lampg onej

W sobie chwalebnej, §wigtej, niezmierzonej

Swiattodci, §wiatla stad jasnoéé
kazdego

5 J. Blofiski, Mikolaj Sep Szarzyhski a poczqiki polskiego baroku, Krakéw 1967, s. 198.
S L. Keller, Piranesi i mit spiralnych schodéw, ,,Pamietnik Literacki” 1976, z. 1, s. 257—272.
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Doslysze¢ tu mozna echa tzw. metafizyki swiatla, gloszonej przez mis-
tykéw i neoplatonikéw’. Pryncypium immanentne (lux), tozsame w cyto-
wanym fragmencie Sonetu VI z Bogiem®, pozostaje zZrodlem wszelkiego swia-
tla fizycznego i duchowego, takze Swiatla skierowanego do cziowieka. Jed-
nak ani w $wiecie doczesnym, ani w sercu czlowicka nie znajduje ono
przyjecia i odzwierciedlenia.

Ale twa powszechna taska, Panie wieczny

(By cieni §wiatla twojego ten to blask sioneczny)
Chociaz rzeczy oéwieca jednako poddane

Same promienie czyste i polerowane

O wszechmocny Boze, §wiatloéci szczgdliwa,
Serca nasze osiadla rdza grzechéw placziiwa
Stad chociaz nas oéwiecasz, Zyjemy, jak w nocy
Jadu tego pozby¢ si¢ nie naszej czyn mocy.

Ty nas oczy$¢ prosiemy: Milosierdzia twego
Niech promien bijac w serce odnosi od niego
Ku tobie jasny obraz chwaly i milosc
O Panie, nasza chwalto, nasza szczesliwosci.
(Piesh 1 O Bozej Opatrznosci na swiecie)

Sep, w zalozeniach bliski metafizyce Swiatla poprzez pesymistyczne rozu-
mienie czlowieka, przekresla jej kluczowa tezg, ze czlowiek jest zwierciadlem
Boga. O takiej bowiem idei czZtowieka-zwierciadla Boga méwi K. Sulowski®,
majac na uwadze wspomniana juz Boskq komedie. Warto zauwazy¢, ze
poemat Dantego, inspirowany filozoficznie przez sw. Bonawenturg, jest naj-
pelniejszym literackim wyrazem zachodniej metafizyki $wiatla. Stworzenie
u Sepa odizolowane z powodu grzechu i zagubione jest jednak sytuowane
w modelu metafizyki §wiatta. Podmiot prosi Boga o oczyszczenie luster serc,
aby odbite od nich promienie milosierdzia emanowaly ,,obrazem chwaly
i milosci”. Domaga si¢, aby serca byly podatne na dzialanie faski i do-
stosowane do jej optyki.

Jako poeta katolicki szuka wsparcia w teologii maryjnej. Zagubieni ludzie
potrzebuja pomocy — totez na poéredniczke¢ modlitw i mediatora Boskiego
swiatla predestynuje Matke Boska:

7 Problematyka iluminacji Bozej pojawia si¢ juz u §w. Augustyna (Dialogi i pisma filozoficz-
ne. Solilokwia, Warszawa 1953 s. 8—37). Najwybitniejszym przedstawicielem metafizyki wiatia
byt éw. Bonawentura (por. K. Sulowski, Metafizyka $wiatla w Boskiej Komedii Dantego, ,,Rocz-
nik Teologiczny”, Chrzescijafiska Akademia Teologiczna) 1961 s. 196—197.

* Bog jest Swiatloicia (Ewangelia éw. Jana Apostola 8, 12).

® K. Sulowski, op. cit..., s. 201—202.
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Ty$ jest dusz naszych Ksigzyc prawdziwy
W ktérym wiecznego baczymy promienia
Milosierdzia (...)

Ale zarzg juz nam nastaf rang,
Pokaz swego Slofica éwiatlos¢ zgdang
(Sonet II)

Obok wigc filozoficznej refleksji nad laska-§wiatlem pojawia si¢ myslenie
teologiczne, z charakterystyczna mistyczng symbolika.

W glab kreowanego przez Sgpa kosmosu, w obszar doczesnej egzystencji
z trudem przenika $wiatlo duchowe — laska, ale i $wiatlo fizyczne traci
zdolno$é reprezentacji Bozego panowania. Samo nalezy do sfery semantycz-
nej ,,cieniéw” i wyznacza — jak zaznaczyliSmy — rozlegly obszar profanum.
Swiatlo fizyczne, choé pochodzi posrednio od Boga, jest zaledwie cieniem
Bozej jasnosci. W cytowanym wczesniej fragmencie znajdujemy przeciez zna-
mienne stwierdzenie: ,By cien $wiatla twojego, ten to blask sloneczny”.
Ludzie w tym pesymistycznym obrazie Sepa ,zZyja jak w nocy”, ,,wzrok
ciemny majg”.

Wiasciwa zachodniej metafizyce $wiatla gradacja iluminacji w poetyckiej
aksjologii S¢pa-ascety nabiera antynomii. S¢p radykalnie opowiada si¢ za
§wiatloécia prawdziwa wbrew mrocznej iluminacji débr $wiata widzialnego.
Jego stanowisko wydaje si¢ blizsze metafizyce $wiatla ojcéw Wschodu'®,
gdzie widzenie rzeczy doczesnych jest przeszkoda w poznaniu duchowym.
Nic dziwnego, skoro w opinii poety pozostaje ono pod wladza mistycznych
wrogébw duszy — szatana, §wiata i ciala. Przekonuja o tym teksty naj-
wazniejsze, pisane bez intencji modlitwy chwalebnej, lecz wyrazajace oso-
bista, bolesna zadume¢ podmiotu nad samym soba i najpelniej oddajace
religijno-filozoficzne zapatrywania poety.

Arkadia Sepa lezy poza czasem, w wiecznosci. Tam bowiem przy Bogu
podmiot znajduje spokdj i szczgdliwosé, poeta wrecz utozsamia szczgscie
cziowieka z Bogiem:

Bo naszg chciwoéé od swej szczgdliwoéci
Wiasnej (co Bogiem zowiemy) odwodzg
(Sonet 1)

Szczescie me, chwalo moja, niech wskok wstyd poczujg,
ktérzy im inszg chwale, nie ciebie cukrujg
(Piesh V na ksztalt psalmu CXX)
Koncepcja chrzescijaniskiej arkadii, jaka glosi Sgp, bliska jest — w swej
filozoficznej wymowie — dzielu Boecjusza O pocieszeniu jakie daje filozofia.
10 Temat ,ciemnoéci” §wiatla widzialnego rozwaza D. S. Lichaczow, komentujac poglady

Dionizego-Areopagity (Slofice mu ciemnosciq droge zagradzalo. Nauka o $wietle Jana Damas-
cefiskiego czy Dionizego-Areopagity w Slowie o wyprawie Igora, ,,Pamigtnik Literacki” 1980 z 4).
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Zreszta sam poeta wymienia jego nazwisko w modlitwie poetyckiej Prosba do
Boga z Boecjusza. Wplyw lektury dziela Ostatniego Rzymianina, zdaniem T.
Sinki, dostrzec mozna w sonetach IV i V.

Arkadia S¢pa jest B6g, odpowiada to katolickiemu pojeciu nieba: niebo to
byé z Bogiem (por. uwagi poczatkowe). Poeta podobnie kresli swa eschatyczng
kondycje jak filozof Boecjusz. W De consolatione czytamy: ,rozum wskazuje,
ze Bog jest prawdziwym dobrem. Z drugiej jednak strony w ten sam sposob
na to wskazuje rozum, ze przekonuje, iz w nim jest takze doskonalo$¢ dobra
(...) Trzeba si¢ zgodzé, ze najwyziszy BoOg jest najpelniejszy najwyzszego i dos-
konalego dobra. Lecz uzgodnilisSmy, ze doskonate dobro jest prawdziwa szcze-
sliwoscig, zaczem prawdziwa szczesliwos¢ z koniecznosci miesci si¢ w Bogu
najwyzszym™!!, To z dziela Boecjusza dowiadujemy si¢, ze pelna chwala jako
harmonia wielu elementéw jest w Bogu i tam ja mozna odszukac. Pogon za
jednga wartoscia rodzi zagrozenie w ziemskim zyciu. Inaczej by¢ jednak nie
moze. S¢p, nawigzujac do wypowiedz filozofa, rezygnuje z symbolicznego,
wyobrazeniowego przedstawienia. Sfera znakowa, otaczajaca podmiot, nie
uklada si¢ w kosmos, nie daje poczucia bezpieczenstwa. Nie jest to wigc
symbolika kosmiczna. Poet¢ cechuje brak zaufania do rzeczywistosci, bowiem
— jak juz zauwazyl J. Blofiski — ,nazbyt natrgtnie jawi si¢ sprzecznosc
miedzy metafizyczna troska, zawsze do siebie podobna, a ulotna zmiennoscia
$wiata. S¢p nie Zyje wsrod rzeczy, ale wirod znakow™!2,

Upragniona arkadia ma jednak swdj wyraz symboliczny, gdy poeta od-
wotluje si¢ do tradycyjnych wyobrazen chrzescijanskich i do nauki Kosciola.
Warunkiem chwaly Bozej i szczgsliwosci jest — zgodnie z t3 nauka — po-
znawanie, widzenie, ogladanie Boga. Temat bezposredniego ogladania Boga,
powszechny w tradycji patrystycznej, pojawia si¢ juz w Listach sw. Pawla,
zostal opracowany przez Tomasza z Akwinu i znalazt swoje miejsce w teolo-
gii potrydenckiej'®. Aby jednak dotrze¢ do inspiracji S¢pa, nalezy odwolaé
sic do mistyki hiszpanskiej, do pism Ludwika z Granady: W Piesni III.
O wielmoznosci Bozej czytamy:

Od Boga wszystko, Pan to dobrotliwy,

Ktéremu épiewaé jako on szczedliwy

Anioléw zastgp, nie moga, cho¢ zadam,
Az go oglgdam.

Widzenie Boga w pierwszym rzedzie przyshuguje aniolom, stad imiona
Cherubinéw i Serafinéw pojawiajace si¢ w Rytmach, przejgte — zdaniem T.
Sinki!* tez od Ludwika z Granady. To one doznaja chwaly widzenia:

1 A M. S. Boethius, O pocieszeniu jakie daje filozofia, Warszawa 1962, s. 72—T73.

12 J. Bloniski, op. cit., s. 54.

13 Por. W. Stomka, Szczesliwosé istot rozumnych jako udzial w chwale Bozej, (w:) ,,R oczniki
Teologiczno-Kanoniczne™”, 1962 z. 3, s. 29—44.

14 Badacz zawarl swoj poglad w opracowaniu do wydania wierszy M. Sgpa-Szarzynskiego
(Rytmy oraz anonimowe piesni milosne z XVI w., Krakéw 1928, s. XIII-X).
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Panie nasz wszechmocny, wieczny, niepojety

Tobie Cheruby krzycza: ,Swicty, fwicty, éwigty”

Tobie Seraf, miloéci prawej plomied czysty,

A twej chwaly dwér znaczy firmament ognisty.
(Piesh VI na ksztalt psalmu CXX)

Dziwne sg twego milosierdzia sprawy:

Tym si¢ Cherubim, przepas¢ zrozumnoéd,

Dziwi zdumialy, i stad pala prawy

Plomiedd Seraphim w szczgfliwej miloéa.

(Sonet II)

Aniolowie nie tylko widza Boga i oddaja mu czes¢, ale w hierarchii istot
rozumnych zajmuja miejsce posrednie migdzy Bogiem i czlowiekiem, a wigc
przypada im rola orgdownikéw — taka opini¢ znalezC moina w wypowie-
dziach mistykéw hiszpanskich, np. u Jana od Krzyza!s. Sgp, zgodnie ze swym
neoplatonskim zapatrywaniem, podejmuje jedynie temat hierarchii istot stawia-
cych Boga, jak chocby w cytowanych juz przykitadach. Wraca takze niejedno-
krotnie do motywu duchowej iluminacji i motywu czystego serca, zdolnego
odzwierciedla¢ promienie Bozej taski. Rola czlowieka stojacego nizej we wspo-
mnianej hierarchii jest podobna roli anioléw. ,,Bowiem — jak czytamy w Pie-
$ni o wielmoznosci Bozej — zwierciadla swej wiecznej madrosci. Na niebie
stworzyl, szczyre rozumnosci / Ku sobie ciggnie nas...” Czlowiek wznosi si¢ po
stopniach wiadz duchowych. Od poznania, charakterystycznego dla ,,zrozum-
nosci” Cherubina, do glebi doznania w milosci, ktéra to wladze w szczegélny
sposob tradycja patrystyczna i mistyczna wigze z postacia Serafina:

Wieczna dobrod, przyczyno wszystkiego,

Zycz nam byé wdziecznym daru tak wielkiego;

Date$ ti¢ poznaé: daj niech serce pali,

Co rozum chwali.

Trzykroé szczeiliwy, ktéry ciebie, Panie,
Zna spraw swych koficem i ma zakochanie,
Wszego bezzadne, tylko w tej wiecznoddi,
Doskonatoéci.
(Piesh III o Bozej wielmoznosci).

Obok tych teologicznie i filozoficznie inspirowanych wyobrazen niebies-
kiej szczgsliwosci pojawiaja si¢ tez prOby bardziej literackiej kreacji, jak
chocby ta wizja poety z toposem wiecznej wiosny:

(~.) bo ten kwiat tu wioénie
Wonie lilijej pelen i czystoédi,

A kwitngé bedzie procz strachu zwiedloéc
Ozdobg ony, co na Barankows

Chwalg pieéfi krzyczy, wiasng, czysty, nowy.

15 Por. Jan od Krzyza, Dziela, t. 2, wyd. 3 przejrzane i poprawione, Krakéw 1975, s. 32—33.
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Wizja wiosny, odkwitania jest charakterystyczna dla nagrobkéw, cyto-
wany fragment pochodzi z utworu poswigconego Zofii Kostance wojewo-
dziance sandomierskiej, ,.ktora pierwej zachorowawszy pozniej trzema dnia-
mi niz macocha umarta”. W istocie poeta si¢ga do motywow dalekich w swej
wymowie od epitafijnej powagi — nieustanna wiosna, rados¢, kwitnienie to
juz od czasow Teokryta nieodzowne atrybuty sielankils.

Jednak takze tutaj caloS¢ obrazu nosi znamiona arkadii sakralnej — czy
to przez wzbogacenie wizji motywem Baranka (o proweniencji biblijnej), czy
przez potraktowanie bezczasowe;j sielskiej egzystencji jako wiecznego ,,teraz”.

Réwniez w tworczosci Grabowieckiego wyobrazenie nieba rzadko jest
wyrazem subiektywnej czy osobistej wizji, zamykajacej w obrazowaniu nie-
wyrazalne, choé¢ gleboko przezywane stany duchowe, ale poddaje si¢ rygo-
rom obrazowania, zwigzanego z Biblig i tradycja mysli chrzescijanskiej.

Sposréd modlitw Ryméw duchownych najwigksza liczb¢ motywow biblij-
nych wnosza utwory, w ktorych poeta nie parafrazuje liryki wloskiej. Nie
znajdziemy w tej poezji piegknych wizji arkadyjskich, poza powtarzanymi za
sredniowieczna, a takze pdzniejsza mistyka wyobrazeniami kosmologicznymi.
Klimat poetyckich zbior6w modlitw ociera si¢ o typowe dla gotyku rozumie-
nie losu i poSmiertnych wedrowek czlowieka. Bog jest, jak w gotyku, strasz-
nym sedzia, mogacym skazywac na piekielne plomienie. Stanowia one jedno
z gléwnych znaczen ognia w Setnikach, jak o tym precyzyjnie informuje J.
Kaczorowski!”. Jest to jednak gotyk bez wyraznej makabrycznosci.

Makabryczno$é spotykamy jedynie u K. Twardowskiego i K. Miaskows-
kiego. W szczegdlnie czystej postaci pojawia si¢ ona — zdaniem E. Angyala
— w kulturze ludowej!®. U Grabowieckiego, jak u wielu mu wspoéiczesnych,
obawa piekla jest znacznie silniejsza niz pragnienie nieba. W poezji Grabo-
wieckiego droga zaS§wiatowa nie jest kompilacja sielankowej arkadii i biblij-
nego edenu, nie jest tez niebem mistycznej milosci, lecz jedynym miejscem
spoczynku, przeniknietym antynomiami. Niebo jest portem, wyrézniajacym si¢
jedynie absolutnym brakiem zta — to wystarczy, podmiot wigcej nie oczekuje.

Jakze konwencjonalne i schematyczne jest powyzsze rozumienie nieba
w czasie, gdy Angelus Silesius tworzy oryginalny i bogaty jezyk wyrazu
rzeczywisto$ci niewidzialnej, jezyk formowany pod wplywem doswiadczenia
mistycznego®. W stosunku do mistycyzujacego autora Pgtnika anielskiego

16 Por. L. Kamykowski, Sielanka polska. Zasadnicze linie rozwoju i kwestie dalszych badan,
(w zbiorze:) Ksigga zbiorowa ku czci Ignacego Chrzanowskiego, Krakéw 1936, s. 145—180).

17 Zob. J. Kaczorowski, Poeta barokowej awangardy. Z zagadnier obrazowania w ,.Rymach
duchownych” S. Grabowieckiego, ,,Roczniki Humanistyczne” 1973 z. 1, s. 5—31.

18 Zob. E. Angyal, Swiat slowiarskiego baroku, wyd. 1, Warszawa 1972, s. 67—68.

19 Zob. Angelus Silesius, Pgtnik anielski. Rymy w ducha bogate, stateczne i ostateczne,
Warszawa 1924.

15



Opat Bledzewski z calej gamy, z calego kolorytu perspektyw duchowych
wedréwek dostrzega tylko walor najbardziej znikomy — mozliwos¢ uspoko-
jenia, dotarcie do kresu duchowych zmagas.

Tonami Dawidowych psalméw pokutnych Grabowiecki wzywa Boga:
,Lecz znajac nas grzeszne, tego zebrz¢ Panie/ Niech wszgdy na ratunek mnie
twa laska stanie” (R. XIV). Niemal w kazdym liryku dusza powtarza prosb¢
o laske. Podobnie widzial w ogélnej perspektywie ideowa zwarto$¢ Setnikdw
J. Krzyzanowski?°.

Nie natura, ale laska Boza moze zaprowadzi¢ czlowieka do niebieskiej
ojczyzny, dodajmy — tylko laska Boza. W ten sposéb opat Bledzewski
nawigzywal po trosze do ponurego klimatu kalwinskiego, co byé moze
przesadnie zarzucal mu cytowany wyzej J. Krzyzanowski. Niebo, do ktorego
dochodz si¢ raczej przez negacje, ciagle wyzwalanie si¢ z krgpujacych duszg
grzechéw, rysuje si¢ mgliscie. Miraze zaswiatowej wedrowki budza wiele
watpliwosci — bo kim jest czlowiek, ,jesli sprawiedliwy ledwie zbawion
bedzie” — pesymistycznie stwierdza poeta. Sposréd szeregu punktéw widze-
nia krainy szczesliwosci Grabowiecki przyjmuje znamienny dla calej literatu-
ry wczesnobarokowej obraz, wyrazony w marynistycznej metaforze kresu
podrézy morskiej, przystani, portu:

O jak blogostawieni

Co w twoje porty wieczne

Wopadli, przez drogi, miejsca niebezpieczne

Zycznym wiatrem pedzeni

Zagle zwingwszy na twoj brzeg zsadzeni
®R. CV)

Podobnie w wierszu CXLIV dominuje aspekt nieba jako ostatecznego
uwolnienia od niebezpieczenstw otchiani.

Podmiot Grabowieckiego szuka uwolnienia od cierpien duchowych.
W miejscu sakralnym, w ktérym czlowiek dosigga pokoju duchowego. Miejs-
cem tym bylaby kraina wolna od Bozej ingerencji: ,,dna morskie”, ,,ot-
chianie”;

Tak nie rzeczem: kto mi da bym si¢ skry! w otchiani
Péki twoj gniew nie minie litosciwy Panie?

W sytuacji egzystencjalnego kryzysu miejscem bezpieczniejszym jest ot-
chian (szeol). Wszystko podlega Bozej ocenie, a patrzac z tej perspektywy
podmiot dostrzega tylko sytuacje skrajne: zbawienie albo potgpienie. Ujaw-
nia si¢ u niego antynomia typowo gotycka, gdyz miedzy potgpieniem

% Zdaniem J. Krzyzanowskiego dusza podmiotu w tej poezji ,,optakuje gorzkimi izami swa
dolg, kaje si¢ Panu, skarzy si¢ na swe «potezne(!) krewkosci» (staboéci, ulomnosci — wyraz ten
powtarza si¢ na kazlej niemal stronicy), przekonana, ze nie ma wigkszego nad nig grzesznika,
przerazona grozg piekla i szatana” (W wieku Starczyka i Reja. Szkice z dziejow Odrodzenia
w Polsce, wyd. 2, Warszawa 1958, s. 71).
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a chwala, zlem i dobrem, $wigtoscig i profanacja nie ma stopniowania?!.
Ostroéé i definitywnos¢ podzialéw jest charakterystyczna dla odczucia bezpo-
sredniej bliskosci Boga. Podmiot Grabowieckiego wie, ze nie ma rzeczy
wolnych od rozrachunku z Bogiem, stad pouczenie:

Przeto lepiej za wczasu nalez swym wyrokiem,
Zeémy niegodng ziemis, a przed onym okiem,
Ktére widzi zakrytoéc serca wszelakiego,
Opuéciwszy bujng myél bierz si¢ do dobrego.

Czy istotnie egzystencj¢ cziowieka wyznacza do konca alternatywa trud-
nej ascezy lub potepienia — sytuacja ciaglego rozrachunku? Grabowiecki
postrzega inng jeszcze mozliwos¢ osiagnigcia pokoju, ktoéra przedstawia
w wierszach ,,eucharystycznych” — gdzie mowa o chwale, opartej o milosie-
rdzie Jezusa. Obecno$é Jezusa rozjasnia pesymistyczny obraz ludzkiego zycia.
wyzwala podmiot od Igku przed Sedzig. Najswigtszy Sakrament oddala pod-
stawowa sprzecznos¢ ludzkiego bytu:

Wnidz w me serce, wyniszcz ducha z cialem zwady;

Duszy, cialu uzycz do zdrowia swej rady

( R. CXXVI)

Dopiero jednak w wiecznosci zapanuje w czlowieku prawdziwa harmonia:
zar6wno dusza, jak i zmysty beda mialy wspolny cel, wowczas, gdy cziowiek
zjednoczy si¢ ostatecznie z Jezusem:

Tam zaslon nie bedzie, tam si¢ tajemnice

Odkryjg a éwicte dadzga widzec lice,

Sobg swe nasycisz, tam giod cezki duszy

Nie bedzie, 2 zmysiow pragnienie nie ruszy

R. CXXVI)

Poké6j w Bogu jest osiaggalny w Smiertelnym $nie, przez ostateczne porzucenie
porozumienia ze $§wiatem. To powszechne w renesansie i okresie pozniejszym
pragnienie spoczynku?? jest zwigzane z opinia, ze najlepszy kontakt z Bogiem
osiaggany jest w kontemplacji, a nie w ,,praxis”; najwyzszym stanem kontem-
placji jest niebo?*:

Kiedy si¢ serce padaé, kiedy jezyk bedze

Swoja mowsg si¢ brzydzt, a oko osigdzie

On sen twardy, — racz ducha wdzgczen by¢ mojego,

Daj wielbi¢ w trzech osobach istnoé¢ bostwa twego

R. CXXXIV)

21 Zob. J. Huizinga, Jesieh Sredniowiecza, Warszawa 1967.

2 Jednym z symboléw spoczynku jest omawiana w pracy wizja nieba-portu, wspéina prawie
wszystkim poetom omawianego okresu, por. E. Kotarski, Metaforyka morska w literaturze
staropolskiej, (w:) Studia o metaforze, Wroctaw 1980.

3 Por. Slomka... op. cit., 5. 34.
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W Zbawicielu dusza dostgpuje arkadii, ktora jest szczegélnym rozwiaza-
niem dla pograzonej w sprzecznosciach osoby ludzkiej. Arkadia ta ma walor
pozytywny nie tylko z powodu znalezienia dla czlowieka optymalnego roz-
wigzania, ale z powodu szczegblnej nobilitacji, jakiej dost¢gpuje dusza od
Boga, wyrazonej w chrzescijanskim pojeciu ,,Agape”. Ot6z podmiot Grabo-
wieckiego opiera swoéj stosunek do Boga o mistyczne epitalamium. Ma to
uzasadnienie w ortodoksyjnym pojeciu Wcielenia, bedacego koniecznym
i ostatecznym warunkiem spelnienia si¢ sakralnej arkadii. ,,Agape” dokonuje
si¢ wlasnie poprzez Wcielenie i Eucharystic — Bog zstgpuje w Swiat: taki
rodzaj mistyki wyznaje Grabowiecki. Obca mu jest postawa mistyki indywi-
dualistycznej, mistyki ,,ucieczki od §wiata”. Stosowane tu pojecie ,,Agape”,
charakteryzuje blizej Denis de Reugemont?4.

W wyraznie konsolacyjnym klimacie powstaja ostatnie wiersze drugiego
Setnika, objawiajace wielko$¢ i dobro¢ Bozego panowania. Bog jest osrod-
kiem duchowej rzeczywistosci, ale i zasada kosmosu, otoczonego niebieskimi
kregami (np. w wierszach 188 i 189). Kosmologia ta zastapila pesymistyczna
kosmologi¢ liryk6w wczesniejszych, tworzona wedle modelu starotestamen-
towego w szczegélnosci odpowiadajaca psalmom pokutnym.

Rewolucja wywolana podwazeniem symboli kosmologicznych po odkry-
ciu Kopernika nie uszia uwagi Daniela Naborowskiego, pozostajacego czas
jaki§ w srodowisku Galileusza. Wiersze Naborowskiego maja wydzwigk mo-
ralistyczny. O ile dla Grabowieckiego najwazniejsze bylo doswiadczenie we-
wnetrzne, o tyle Naborowski interesuje si¢ sytuacja czlowieka w Swiecie,
w jego najblizszym otoczeniu, rozwaza pojecie prawosci, cnoty. Czlowieka
pojmuje juz inaczej riz pozostali z omawianych tu poetéw. W jego wierszach
daje si¢ zauwazy¢ charakterystyczne dla nowozytnej swiadomosci doswiad-
czenie uplywu czasu i krotkosci zycia. Nie tylko pojecie czasu, ale i pojecie
przestrzeni ulega przemianie wraz z uznaniem ich nieskonficzonosci, co jeszcze
u schylku wieku XVI glosi G. Bruno.

Rzeczywisto§¢ wyzwolona z ram tradycyjnej kosmologii roztacza przed
poeta nowe perspektywy poznawcze i Swiatopogladowe. Wiemy, ze Naborow-
ski byl uczestnikiem Owczesnych dyskusji prowadzonych w kregu przyrodo-
znawcow. ,,Chlebodawca Naborowskiego, Rafal Leszczynski, z uznaniem od-
nosil si¢ do badan astronomicznych Kopernika, o ktérym przypuszczalnie
dyskutowat z Galileuszem. Podobne musialo by¢ stanowisko Naborowskiego
— pisze we wstepie do jego poezji J. Diirr-Durski. — Nie méwit on wpraw-
dzie — poezja przeciez tego nie wymaga — stwierdza dalej badacz — ze uklad
sloneczny jest jednym z nieskoriczonej ilosci ukladéw planetarnych, ale idea
nieskonficzonosci $wiatéw, wynikajaca z zalozen atomistyki, lezy u podstaw

# Zob. Milosé a $wiat kultury zachodniej, Warszawa 1968 (rozdz.: 1. s. 54—57, 2 s
142—144).
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jego rozumienia i przejawia si¢ w metaforyce poetyckiej obu wierszy Krét-
ko$é zywota i Do Anny*S. Znikomos¢ czlowieka wobec otchlani czasu i rze-
czywistosci fizycznej zawarl poeta w stowach:
Dzwigk, ciefi, dym, wiatr, blysk, glos, grzmot, punkt
Zywot ludzki stynie
(Krdtkos¢ iywota)

Nicos¢ czlowieka wobec kosmosu jest rezultatem nowozytnego juz w tym
wzgledzie widzenia natury. W poezji Sgpa natura ukazana w symbolice wirujg-
cych sfer stawiala czlowieka w obliczu upadku i smiertelnosci. U Naborows-
kiego obniza ona bardziej jeszcze doczesna range czlowieka, stawiajac go
w obliczu nicosci. Pomimo upadlcu teologiczno-kosmologicznych mitéw Bog
staje si¢ jeszcze bardziej wyrazny. RownowaZy on potgge wrogiej, nieogar-
nionej rzeczywistosci fizycznej. Totez Bog panujacy nad nieskonczonosciami
staje si¢ bardziej jeszcze nieskonczony i niepojgty. Wizje takiego Boga w kregu
mysli wspolczesnej Naborowskiemu kresli J. Sokolowska. W Dwdch nieskon-
czono$ciach stwierdza: Dla Pascala jansenisty ,nie tylko wszechswiat fizyczny
jest zrodlem niepokoju, jeszcze bardzej odczuwa czlowiek swa nico$¢ wobec
wszechpotegi Boga, jego nieskonczono$ci w czasie i przestrzeni”?s. Ogromna
roznica miedzy czlowiekiem i Bogiem, dyskredytacja cztowieka tym bardziej
odpowiadata kalwinskim tezom o zepsuciu natury ludzkiej i minimalnej roli
zashug. Byl to wspolny poglad kalwinizmu i jansenizmu. Warto zaznaczyc, ze
nast¢gpnym etapem autonomizacji natury bedzie uznanie jej za Zywy organizm.
Poczatki takiego traktowania natury si¢gaja juz jednak wczesnego baroku,
wida¢ to w pismach Paracelsusa i Boehmego?’.

Zburzenie jednoznacznego zwiazku poety z naturg sprawilo, ze koncep-
tyzm poety miatl swoje zrodlo w umysle, a raczej w swoistej jego aktywnosci,
ktorej narzedziem byla ,,ingenium” — ,,cnota intelektualna”?8, Dokonywano
dzigki niej poznania ,sui generis” estetycznego. Poniewaz jednak umysi,
a nie rzeczywistoS¢ zewnetrzna byt podstawa tworzonych rozwiazan, koncep-
tyzm poety przybiera posta¢ swobodnie rozgrywanych wiariacji tematycz-
nych, jak w wierszach Cieri czy Czwartek.

Naborowski dzigki gruntownym studiom, takze w najnowoczesniejszych
osrodkach europejskich, miat szczegélne podstawy do sceptycyzmu wobec
proponowanych przez wspélczesnych wizji wszechrzeczy oraz posmiertnych
loséw cziowieka. Angazuje koncept poetycki w przekaz racjonalnych i mo-
ralnych tresci kalwinskiej nauki o czlowieku. Jego zdaniem czlowiek nie jest
szafarzem laski, a jego godnosci w Kosciele s3 bez znaczenia:

25 D. Naborowski, Poezje, Warszawa 1961, s. 16—17.

2 Ibidem, s. 15.
27 Por. M. Janion, KuZnia natury (w zbiorze:) Studia romantyczne, Warszawa 1972, s. 9—10.
2 Zob. B. Otwinowska, Homo metaphoricus w teorii twérczosci XVII w., (w zbiorze:) Studia

0 metaforze... 5. 42.
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Nic to choébyé opatem byt albo pryjorem,
Nic to choé masz papieskie, cesarskie korony

Nic to, #z¢ ci¢ wynioslo szczgécie nad tryjony
(Cnota grunt wszystkiemu)

Poeta odrzuca mozliwosé zaslug indywidualnych, stoi za tym powszechna
w kalwinizmie negacja obcowania §wigtych. Nie znaczy to jednak, ze niebo
w jego opinii nie istnieje. Wielokrotnie przeciez méwi o duchu wstgpujacym
do nieba. Motyw nieba pojawia si¢ u nieortodoksyjnego poety wielokrotnie,
przy zupelnym prawie pomini¢ciu tematu zmartwychwstania. Naborowski
nie rézni si¢ pod tym wzgledem od poetéw katolickich. I oni czgsto pomijaja
wazne aspekty wyznawanej przez siebie wiary. Tematyke¢ zmartwychwstania
znajdujemy jedynie w poezjach K. Miaskowskiego. Inaczej na terenie sporow
teologicznych: tutaj idea zmartwychwstania pozostawala waznym argumen-
tem polemicznym, podobnie zreszta jak istnienie tzw. nieba dusz. Swiadczy
o tym broszura poety i polemisty ariafiskiego Grzegorza Pawla z Brzezn.
Wlasnie on zaprzeczat istnieniu nieba dusz, cala eschatologi¢ wiazac z pro-
blematyka zmartwychwstania. W broszurze czytamy: ,Juzesmy to mieli za
grunt zbawienia, wierzac dusze w niebo wstapienie, nie uwazajac, co Pismo
czesto przypomina ciala zmartwychwstanie i Zywot wieczny”2.

Dystans, jaki dzieli niebo od upadlej ziemi moze wyrazi¢ tylko symbol
snu twardego — $wiadczy o tym, ze migdzy doczesnoscig i wiecznoscia nie
ma lacznoéci, jakakolwiek poznawcza penetracja zaswiatow nie jest mozliwa,
nie jest tez mozliwe gromadzenie zastug. W wierszu Marnos¢ slawy czytamy:

A chocby$ chcial, o to si¢ twoj duch nie pokusi,
By ja stad wydzwigngwszy przeniost do wiecznodci —
Przeszkadza noc gigboka i srogie ciemnodai.

Jedynym wiec sposobem osiagnigcia chwaly niebieskiej jest udanie si¢ do

Bozego milosierdzia:
Jezus, Baranek Bozy, §wiata odkupienie,
Najpewniejszy nasz patron, nasze wybawienie,
Droga, prawda i zywot, kotwica wiecznosdi.
Do tego si¢ z pokutg udaj w dolegtoéci
Jedli§ od przeciwnika w biad jest uwiedziony,
Szczyrze si¢ kajacemu bigd jest odpuszczony
(Blqd ludzki)

Przyjicie do Jezusa dokonuje si¢ nie dzigki zawierzeniu, wysitkkom mis-
tycznym czy kontemplacji, ale w atmosferze surowosci i moralnego roz-
rachunku czlowieka przed Bogiem.

3 Zob. Grzegorz Pawel z Brzezin O prawdziwej $mierci, zmartwychwstaniu i ywocie wiecz-
nym, Wroclaw 1954.
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Kasper Twardowski arkadi¢ upatruje w milosci Bozej, ktora przenika
czlowieka dzieki kontemplacji:

Jesli w naboznej duch kontemplacyjej
Ostygnie czasem lub w medytacyjej:
Ustaje piomied, nie majgc Zywnosci
Jak prosty ogied w mokrej wilgotnosci
(Pochodnia, Pierwsza strzala milosci)
Milo§é Boza, ale i sam Bog, symbolizowany przez ogien przenika wszyst-
ko, przemienia i upodabnia czlowiecka do Zbawcy:

Bo nierzkgc miloé¢ z plomienia si¢ rodz:

Ale i sam Bég wszystkie w ogniu chodz.

Bog jest sam ogniem, w ogniu przybyt z nieba,

Aby na ziemi rozpali¢ co trzeba.

Jedliz jest miloé¢ podobna ogniowi:

Toé tez byé ogniem trzeba cztowiekowi
(Pochodnia. Pierwsza strzala milosci)

Mistyczne zjednoczenie z Bogiem usuwa w cien wszelkie inne drogi,
wiodace ku eschatycznym celom. Milos¢ stanowi bowiem wartos¢ nieprzemi-
jajaca, uwalnia czlowieka z uwiktan doczesnosci i stanowi najpewniejsza
gwarancj¢ zbawienia:

Wiara z nadzieja na swiecie zostaje

Miloéé cig §wieta najlepiej sprzyjaje

Bo insze wszystkie odbiezg ci¢ cnoty

Z miloécia przyjdziesz w niebo na zaloty.
(Pochodznia. Pierwsza strzala milosci)

Odejscie od semipelagiafiskich sympatii epoki wczesniejszej wyostrzylo
kontrasty, zwigkszylo odlegloé¢ miedzy ziemia i niebem. Z ducha kontrrefor-
magcji wynikalo ksztaltowanie religijnych wizji poetyckich zgodnie z katolicka
nauka o piekle, szatanie, niebie czy obcowaniu $wigtych. Zostawilo to istotny
§lad w traktowaniu rzeczywistoSci niewidzialnej — nie tylko jako mistycz-
nego zjednoczenia z Bogiem, ale tez jako miejsca pobytu. Sprawa lokalizacji
eschatonu byla bardzo wazna. Stala si¢ ona przedmiotem polemik migdzywy-
znaniowych, czego przykladem choéby kontrreformacyjne pismo St. Hoz-
jusza, dotycmce spornej sprawy — obcowania §wigtych®. Poeta tak bardzo
katolicki i ulegly wiadzy duchownej nie mégt w swoich poematach pominaé
kluczowych wowczas kwestii. Z przesada jednak ujmuje zio natury cielesnej
czlowieka, co wprowadza pewien dysonans w ten ortodoksyjny utwér — po-
brzmiewa w nim nuta kalwinskiej nauki o zepsuciu natury ludzkiej. Do-
strzegamy w tym radykalizm wojownika nowych, potrydenckich idei. Boha-
ter Pochodni milosci Bozej z powodu grzesznego ciala uwikiany sidlami

% Zob. J. Bochenek, Swietych obcowanie w nauce St. Hozjusza, Lublin 1960.
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szatanskimi jedynego wsparcia moze oczekiwaé wiasnie od Swigtych. Przewo-
dniczkami w jego ziemskiej wedrowce s3 Matka Boza i Maria Magdalena.
Nie tylko obcowanie swigtych, lecz rowniez budujacy przyklad z ich zycia
otwiera drog¢ do jednoczacej z Bogiem milosci. Wzorem nawracajacego si¢
grzesznika w poemacie £4d7 miodzi jest sw. Augustyn. O jego niechlubnej
przeszlosci poeta mowi:

Lafcuch mu wielki z grzechéw ukowali

Czardi, ktérym go mocno skrepowali

(w. 574—575)

W innym miejscu dodaje, ze szatani ,,sieci rozmietali/ ktére z misternych nici
umotali”, a takze ,sieci i chodniki/ Smiercionosnymi zastawili wnyki”. Motyw
sieci i wigzOw jest charakterystyczny takze dla Jerozolimy wyzwolonej Tassa-
-Kochanowskiego: ,,Sidla na ludze skryte poczynili (por. IV, 19). Zreszta obraz
ksigstwa ciemnosci zbliza si¢ wielokrotnie do tego, ktéry znajdujemy u Tassa.
Zaréwno u niego bowiem, jak i u Kaspra z Sambora szatan wyrusza na podboj
Swiata, w obu wypadkach jego wiladza jest ukrocona przez Chrystusa, ktéry
,Piekielne bramy wypart i wystawil” (Tasso) oraz ,,Wydart nam gwaltem nasze
dobra” (Tasso); ,,Niedobyte panstwo nasze ziupil (...) wzial, wydarl, gwaltem
odebrat korzysci” (Samborczyk). Szatan Samborczyka nie posiada juz Srednio-
wiecznej maski. W Sredniowieczu byt on grozny. W poematach Twardowskiego
jest on przede wszystkim przebiegly, uwaza to za swoja najlepsza bron (por.
Pochodnia II, 11). Bynajmniej nie jest tez zamyslony nad soba, reflektujacy
swoje zlo, jak u Miltona, gdzie szatan ,,popada w zwatpienie samotne, a liczne
namigtnosci nim targaja” (por. Argument do ks. IV Raju utraconego), ani tym
bardziej zatroskany nad swoim losem — jak u Marina3!

Trudno wigc mowi¢ o makabrycznosci szatana Samborczyka, pewne jej
przejawy mozna znalezé w jego postgpowaniu (por. Pochodnia II, 4). Jest co
najwyzej groteskowy, bywa i Smieszny, gdy placze z powodu niepowodzenia
(Lod:z miodzi w. 600).

Z ambicjami eposu zblizyt si¢ Twardowski do Jerozolimy wyzwolonej
takze w tym wzgledzie, ze wysilki szatana koncza si¢ wlasnie po interwencji
Matki Boskiej, ktora podobnie jak ,,przekraczajacy bramy piekielne Chrys-
tus” odbiera szatanowi wszelka wladz¢ i mozliwo§¢ dzialania. W Piesni I
Pochodni, we fragm. 9 szatani mowia:

Ona upadie sprawy ich popiera

I z rgku naszych gwaltem ich wydzera,
Ona nam wszystkie polamala prawa

Co chce przewiedzie komu jest laskawa,
Ba, tak to ona pigknie spraktykuje

Syna ublaga, laske przyprawuje,

Ze co si¢ zdat by¢ naszym potepionym,

. Ali¢ on przez ni¢ zostanie zbawionym.
31 Pisze o tym M. Praz, Zmysly, kobieta i diabel w literaturze romantycznej, Warszawa 1974.
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Niebo, jako lokum posmiertne, uksztaltowane zostalo zgodnie z nauka
Kodciola, dotyczaca wspomnianego juz tematu, obcowania $wigtych. Poeta roz-
tacza panorame¢ niebianska, gdzie w BoZzym otoczeniu znajduje si¢ Matka Boska
z Dzeciatkiem wraz z panteonem polskich swietych. Z dydaktycznym zacieciem
méwi o postaciach zastuzonych dla kraju i dla Kosciola, czemu poswieca
znaczna czg$¢ piesni IV. Znamienna jest tu gra nastrojow. Poeta od dydaktycz-
nego dostojenistwa, patosu, przechodzi nagle do idyllicznego obrazka:

Muzyka s$wigtych na przemiany brzmiata,

A Matka Boza sama takt dawala,

Piesc si¢ swoja nadobnag dzecing

Tu jelonkowie pod gesta leszczyng

Przeskakujg si¢ a tam sobie mali

Jej aniokowie po trawie igrali.
(Pochodnia IV, 25)

Niedlugo znéw zmiana nastroju, wywolana pojawieniem si¢ aniola ze
strzalami mitosci, wymierzonymi w bohatera poematu. ,, Arcadia sacra” Kas-
pra z Sambora poprzez tematyke, jej mistycyzujaca interpretacje, kontrrefor-
macyjne przestanie, ale i przez zaskakujace kontrasty, zmiany nastroju i epi-
cki rozmach staje si¢ reprezentatywnym dla baroku przedstawieniem rzeczy-
wistosci niewidzialnej. Poeta stara si¢ tez ukaza¢ wielorakie powigzania mie-
dzy Swiatem nadprzyrodzonym a czlowiekiem w jego doczesnej wedrowce,
czyni to zreszta najczgSciej w sposOb alegoryczny.

Podczas gdy Grabowiecki, podobnie jak i Sep, dostrzega w rzeczywistosci
ziemskiej prawie wylacznie zto, Stanistaw Grochowski sklania si¢ do akcep-
tacji wartosci doczesnych. Czyni to nie tylko w panegirykach, w ktérych
ziemska stawa $wieckich i duchownych jest zapowiedzia ich chwaly niebies-
kiej, ale czyni to takze w utworach tak osobistych jak Noce Toruriskie. Tam
wlasnie poeta ujawni swoje przywiazanie do zycia w kregu najblizszych.
Wraca mysla do arkadii, ktora zostala gdzie§ w najblizszym otoczeniu Gopla
i Pieck6w — wsi, w ktorej duchowny spedzal ostatnie lata swego zycia.
Zaswiaty jawia mu si¢ jako miejsce pozbawione tych wszystkich niezwyklych
waloréw, mistycznych ol$nien czy upragnionego szczg$cia, ktére préobuja
opisa¢ w swoich utworach S¢p, Grabowiecki czy Twardowski. Pogodzenie
z losem wobec koniecznosci odejscia ze swiata wyrazi poeta w sposob kon-
wencjonalny, siggajac po stereotypy mitologiczne podziemnej wedrowki, kus-
tosza (w ktorym nietrudno domysle¢ si¢ Charona) czy podziemnego miasta:

Skad jako baczg, odjechaé przyjdzie mi

Do towarzystwa, co mnie czeka w ziemi;

Juz nowy kustosz patrzy gdzie§ z przelaje,

Czekajac na mnie, podobno i laje,

Ze tak nierychlo starzec zjezdzam z pola

Do podziemnego Konstantynopola,

Bo jesli muszg, uczyni¢ k woli

Gdzeby nie bylo w niebie inszej woli
(Torurskich nocy karta pierwsza)
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Na wedréwki zaswiatowe Grochowski patrzy z perspektywy doczesnosci.
Sledzi losy zmarlego bez naturalistycznego traktowania, pojmujac smieré
jako sen. Obficie przy tym korzysta z Trendw Jana Kochanowskiego:

Ujal ja sen Zelazny, twardy, nieprzespany,

Przed wiecznego trybunat kréla rok jej dany.

Nie masz jej, znikla od nas, cna szlachetna pani
" Ach, ostatka nie mogac doméwi¢ przed izami.

Miedzy cienie umartych juz j3 wprowadzono,

W kwitngcym jeszcze wieku — o zia Persefono!

Pokaz si¢ cna krdlowo, jefli nie na jawie,

Tedy przez sen znikomy, niechaj ci¢ oglgdam,

Lecz i tego podobno prézmo syn twéj zgdam;

Proémo, bo ci¢ juz Charon niepamig¢tnym zdrojem

Napawa, i tak nie wiesz nic o placzu moim.

(Pogrzebowe plankty ... na $mieré Amny ...)

Odwotanie do zalobnych utwordéw okolicznosciowych jest zabiegiem dos¢
ryzykownym — zwazywszy, ze pisane pod naciskiem chwili, zazwyczaj nie
angazuja poetow tak dalece, aby podejmowali w nich artystyczne poszukiwa-
nia i wykladali §wiatopogladowe racje. W wypadku Grochowskiego sprawa
wydaje si¢ ewidentna. Jest on poeta, nalezacym do grona nasladowcow
trenicznego cyklu Jana Kochanowskiego. Nadto pisze swoje Pogrzebowe
plankty na zasadzie do§¢ brutalnie przeprowadzonej kompilacji cytatow
z Trenéw czarnoleskiego mistrza. Bierne nasladownictwo nie ulega tu watp-
liwosci, za§ wspomniane Plankty trudno podejrzewa¢ o prawomocne wy-
znanie poetyckiej wiary Grochowskiego.

Jesli wspominamy o nich w tym miejscu to z racji podobienstwa do Nocy
torwniskich — w ktérych natrafiamy na podobny nastr6j, podobne motywy
i podobna postawg czlowieka wobec nieuchronnoéc émierci w tym bardzo
osobistym tekscie. W Planktach i Nocach toruriskich myslenie poety jest podo-
bne, za$ powaga refleksji nad przygodnoscia czlowieka bliskie tonacji czarno-
leskiego cyklu. Pokrewienstwo poezji Grochowskiego, w tym takze Planktéw
z Trenami jest wigc nie tylko wyrazem powierzchownego nasladownictwa, ale
ujawnia (mimo oczywistej roznicy talentu) podobna skale odczué¢ czlowieka
stajacego na rozdrozu migdzy rzeczywistoscia widzialng i niewidzalng. Gro-
chowski spoglada wstecz ze sSwiadomoscia, ze wstapi w obszar tego co bezpo-
wrotnie minione, a co zarazem bliskie poprzez pamigé przesziosci.

Wracajac za$§ do Planktéw — jedynym akcentem eschatologii katolickiej
jest w nich lapidarna konsolacja, gloszaca — wprawdzie w spos6b konwenc-
jonalny — prawd¢ o nieSmiertelnosci, pomimo nieodwracalnoéci czasu:

Znikla, poszla w nicodci, wigcej si¢ nie wréd
A nam kto wiady placz przerwie, kto zaloéci skréci
Ach wprawdzie duch nie bedac émierci zattumiony
Wzbit si¢ predko ku niebu cnotg wyniesiony.
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Stosunkowo najmniej protestu wobec Smierci znajdujemy w wierszach
konsolacyjnych poswieconych dzieciom. Poeta z duzg swoboda kresli w nich
alegoryczne obrazki nieba, wyzyskujac eschatyczng symbolike¢ biblijna. Typo-
wym tego przykladem jest wiersz: Cieri krdlewicow Jana Kazimierza.

W Trenie pociesznym na S$mier¢ Zygmunta Rybskiego autorstwa Kaspra
Miaskowskiego znajdujemy wizj¢ podobna jak w tekscie zasygnalizowanym
przed chwilag. Poeta zawarl w niej chrzescijanskie wyobrazenie nieba, wzboga-
cone obrazowaniem ludowym (jak chocby w przypadku motywu duszy-ptaka).

Najcenniejsze utwory poety obfituja w obrazowanie Swietlne, z pozoru
bliskie wzorom poezji mistycyzujacej, darmo w nich jednak dopatrywac si¢
clemenéw doswiadczenia wewnetrznego. Obrazowanie Swietlne laczy si¢
w nich z symbolika solarna, wyraza wieczna harmoni¢ biologicznego cyklu
natury. Tak jest w utworze Bieg miesigczny. Poeta odkrywa Boga w przyro-
dzie. Slofice jest widzialnym znakiem jego obecnosci. Wrecz przeciwnie, niz
w sonetach Sepa. Tam blask slofica jest ,,ciemnoscia”, tutaj zas najbardziej
jawnym wyrazem Bozej wszechmocy. Wprawdzie i u Sgpa slonce pojawia si¢
w podobnej funkcji (np. w Piesni 1 na ksztalt psalmu XIX) jednak — jak
prébowalismy to wykaza¢é — wyznacza nie tyle perspektywe kosmologiczna,
ile dynamike przezycia sakralnego, i co jednak wazniejsze, nie znajdziemy
takiego obrazu slofica w tekstach, nalezacych do kanonu najbardziej osobis-
tych wyznan poety — czyli w sonetach. Tam, jak wiadomo, slorice jest
znakiem ,,ciemnosci”’. U Miaskowskiego natomiast swiatlo fizyczne nieod-
miennie kojarzy si¢ z dziataniem laski, co stanowi jeden, przez Boga ustano-
wiony, porzadek: ,,Gdzie kregi gorne, az do nizszego, /Dyamentowym bie-
gaja kolem,/ Rano i wieczér bija mu czolem”. Wyobrazenie poety ma swoja
pradawng tradycje, si¢gajaca hymnéw starochrzescijanskich i bylo zywe
w O6wczesnej kulturze religijnej. Zreszta wypada dodaé, ze przejawy swoistego
,kultu stofica” sa charakterystyczne dla filozofii odrodzenia. S. Swiezawski
wskazuje, ze ,splot réznych aspektéw symboliki stonecznej wyraznie wy-
stepuje u Ficina, utrzymujacego, ze stofice jest w otaczajacym nas Swiecie,
najdoskonalszym obrazem Boga (...) Materialne i widzialne Slonce kieruje
z koniecznosci nasza mysl ku Sloficu duchowemu, ktérym jest rzadzacy
calym wszech§wiatem boski umysi*2.

Swiat w poetyckim ujeciu Miaskowskiego jest przestrzenia sakralna,
w ktorej czlowiek napelnia si¢ jasnoscia duchowa:

8 Zob. S. Swiezawski, Dzieje filozofii europejskiej XV wieku, t. 5: Wszech§wiat, Warszawa
1980, s. 118.
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Ptomieniu jasny,
Wchodz w dom méj ciasny,
A bez pochyby
Przez te to szyby!
A ty nasz Panie,
Ze noc ustanie,
Wpuéé racze gofice,
Ktére dle storice
Sprawiedliwoéci,
W nas ze wngtrznoéci
Zapuié skry zywe
W serce leniwe!

(Na okna)

,.Wszech najszczesliwszy on promiefi w Bogu” jako $wiatlos¢ duchowa
emanuje na czlowieka. Trzeba si¢ znalezé w niebie, aby ja zglebi¢c. Bycie
w niebie to przede wszystkim doswiadczenie prawdy. Prawde maja wiec ci,
ktérzy sa szczegélnie blisko Boga (por. ,,I ty na prawde bystre majac oko,/
Dale$ mi wejrze¢ w sprawy twe gleboko,, (Elegia pokutna do Pana i Boga
w Tréjcy Jedynego). Szczegblnie predestynowany do ogladania Bozej swiat-
losci jest Jan Ewangelista z tekstu Sw. Jan Ewangelista. Czytamy tam:
Wspanialy orle, kto¢ zabystrzyt oko,/ Ze§ wejrzat w to stofice gleboko?”

Poeta rysuje z umiarem arkadi¢ — jako doznanie Bozej $wiatlosci i praw-
dy. W swoich lirykach: Na okna, Na szklanice malowanqg, Na komin, Na
drzwi, Na zniwo i in. §wiatlo o sakralnym rodowodzie otacza obrazy codzien-
noéci, takze obrazy rolnicze. Pierwiastek chrzescijanski jest tu niejako uwik-
lany w pierwotny zywiol mityczny. Opozycji zycia ,»(Zywnosci’) i Smierci
przypisane zostaly moce $wiatla i mroku, stanowiace ontyczny fundament
rzeczywistoéci. Swiatlo dnia i nocy ma wiadze nad kolejami Zycia ludzkiego:

Drudzy, gdy promief dogrzal w snopach zbozu,
Nosza a predko do drabnego wozu;

I gloény z nim bicz wnet do stogéw jedze,

A plaszczem wronym noc dla pola obwiedze.

Pochodzi ono od Boga i przez nie czlowiek doswiadcza jego dobroci.

,Arcadia sacra” traktowana byla w omawianej poezji jako miejsce badz
jako stan duchowego zjednoczenia z Bogiem — czy to w zyciu doczesnym,
czy w wiecznoéci. UwzgledniliSmy w toku naszej refleksji rowniez miejsca
budzace lek, traktowane przez poetéw jako obszary upadku i zagrozenia
émierciag duchowg. Dokladniejsze badania umozliwityby dokonanie szczegé-
lowej systematyki i przeprowadzenie prawomocnych poréwnan. Ale i na
podstawie dotychczasowych rozwazaf daje si¢ zauwazy¢ niezmierne zroz-
nicowanie ‘poezji barokowej. Jednorodny z teologicznego punktu widzenia
model czlowieka i jego odniesienia do Boga byl przez poetéw religijnych
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traktowany w bardzo indywidualny sposob. Szukano Boga w S$wiecie lub
wylacznie poza $wiatem, ale i widzialng rzeczywistos¢ traktowano badz jako
§wiadectwo Bozej Opatrznoséci, badZz wylacznie jako miejsce dokonujacej si¢
komunii czlowieka ze Zbawca. Poetéw znamionowala potrzeba ucieczki ze
§wiata lub zgoda na $wiat jako miejsce odkupienczej misji Chrystusa.

Sep Szarzynski postrzega rzeczywisto$¢ ziemska jako ,.cien”, ,,otchian”,
z ktorej wyzwolié moze tylko interwencja Boga. Jego pojecie arkadii ksztal-
tuje si¢ w ,,manichejskim” klimacie walki z cialem, zaklada ucieczk¢ w krag
Wiecznej Milosci. W przeciwienstwie do Grabowieckiego pomija w swej
poezji tajemnice Wcielenia i Eucharystii.

Wiaénie w Eucharystii, w chrzescijanskiej ,,Agape” Opat Bledzewski do-
strzega szanse wyzwolenia si¢ ze sprzecznosci natury ludzkiej, unikniecia
paradokséw, czy szukania miejsc z pozoru zapewniajacych przetrwanie. Sto-
sunek podmiotu do $wiata jest funkcja jego stosunku do Stworcy. Pogodzo-
ny wewnetrznie w koncowych wierszach Setnikéw wystawia doskonalosc
kosmosu i harmoni¢ dziet Bozych.

Naborowski pojmuje doczesno$¢ wedle nowozytnej koncepcji czasu
i przestrzeni. W tym rozumieniu $wiat jawi mu si¢ jako obszar profanum
wyraznie przeciwstawiony sakralnemu niebu. Milosierdzie Jezusa jest jedyna
droga wyzwolenia. Jezus uwalnia od grzechu, cho¢ arkadia jest osiagana
dopiero w okrytym tajemnica niebie.

Takze Twardowski glownym tematem swojej poezji czyni milo$¢ Boza.
W przeciwienstwie do Naborowskiego droga do niej jest kontemplacja, mis-
tyczna ,,ucieczka”, wyrazajaca gleboki antagonizm duszy i ciala. Ziemia jest
terenem walki o dobra wieczne. W walce, uczestnicza sity nadprzyrodzone,
ukazane w ksztaltach alegorycznych i wizyjnych.

Grochowski postrzega zaswiaty z perspektywy doczesnosci, jej walorow
i pickna. Myslenie tego religijnego przeciez poety z trudem wybiega ku per-
spektywom wyznaczonym porzadkiem spraw i rzeczy ostatecznych. Ogranicza
sic do motywéw ujmujacych za$wiaty w sposob ,,Swiecki”, o antycznym
rodowodzie. W utworach okolicznosciowych kresli wprawdzie obrazy nieba,
jednak sa one tylko konwencjonalnym nawigzaniem do teologii potrydenckiej.

W poezji Miaskowskiego Bog jest najpelniej zwiazany z natura. Poeta
podejmuje temat zmartwychwstania oraz kresli wizje nieba w ksztaltach
podobnych, jak czyni to Twardowski czy Grochowski. Mimo akcentow
pokutnych w Elegii, podmiot tej poezji nie doznaje trosk, o jakich czytamy
u poetéw mistycyzujacych. Warunkiem arkadyjskiej szczgsliwosci jest kon-
templacja Béstwa jako Stwoércy Prawdy i Swiatlosci duchowej. Tematyka
piekla pojawia si¢ jedynie w pisanej wierszem apologetyce.
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