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Uwagi wstepne

1. Brzydota w teorii, literaturze i sztuce

Artystyczne konkretyzacje estetyki brzydoty wystepowaty w kulturze od czasow
najdawniejszych. Zmienne byty jedynie frekwencja i sposob eksponowania tych faktow,
przede wszystkim za§ motywacja postugiwania si¢ brzydota, a co za tym idzie,
warto$ciowanie tej kategorii w poszczegdlnych epokach. Do pewnego stopnia brzydota
zawsze pozostawata w zaleznos$ci od pigkna. Nawet estetyka antyku grecko-rzymskiego
nie byla do konca jednoznaczna w jej ocenie. Jeszcze w drugiej potowie XVIII w.
Johann J. Winckelmann (zwtaszcza w Geschichte der Kuns des Altertums z 1764 r.)
probowal odnowié, utrwali¢ i upowszechni¢ przekonanie o sztuce starozytnych jako
ideale pieknal, jednak jego teoria nie posiadata solidnego uzasadnienia, bowiem nawet
mistrzowie antyku przeznaczali brzydocie okreslone miejsce 1 doceniali jej funkcje
ekspresywng. Wprawdzie Platon — autorytet Winckelmanna — we wszystkich swych
glownych dzietach pozostawat konsekwentny w potgpieniu brzydoty, ktora utozsamiat
z brakiem miary i nazywal ,,zaprzeczeniem ksztaltu™?, jednak zaréwno Umberto Eco,
jak 1 Teodor Adorno zauwazaja, iz obok tradycyjnego kanonu pigkna, w dzietach
starozytnych istnial bogaty repertuar szpetnych wyobrazen: rozmaitych monstrow,
poczwar i hybryd ludzko-zwierzecych.> Ponadto juz Arystoteles w Poetyce
usankcjonowat zasade¢, ktora miata obowigzywac przez kolejne stulecia; mowita ona,
ze rzeczy brzydkie mozna pigknie nasladowac. Filozof zachwycal si¢ tez sposobem,
w jaki ,,szpetno$¢” opisywat Homer*. Pozniej, w II w. p. n. e., Marek Aureliusz docenit
znaczenie brzydoty w caloksztalcie $wiata przedstawionego®. Piotr Jaroszynski
w swych rozwazaniach podkresla rol¢ brzydoty w sztuce prehistorycznej i, pominagwszy
antyk, opisuje, niekwestionowana przez pozostatych badaczy, brzydote gotyku
i romanizmu®; rzeczy szpetne staty sie tez jednym z glownych obiektow zainteresowan
estetyki doby manieryzmu i baroku’.

L Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 2008, s. 167 — 168.

2 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka starozytna, \Warszawa 1985, s. 131.

3 Zob. T. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 85.

4 Zob. Arystoteles, Dzieta wszystkie. Poetyka, przet. M. Chigerowa, Warszawa 2001, s. 319.
5 Zob. Marek Aureliusz, Rozmyslania, 111, przet. M. Reitera, Warszawa 1988, s. 2.

6 Zob. P. Jaroszynski, Spér o piekno, Krakow 2002, s. 257.

7 Zob. T. Adorno, Teoria estetyczna, dz. cyt., s. 37, 531 — 547.



Modernizm, w szerokim ujgciu tego terminu, jakie zaproponowat niegdy$ Hans
Robert Jauss®, jest niewatpliwie czasem wyjatkowo glebokiej reorientacji estetycznej,
polegajacej migdzy innymi na marginalizacji tradycji klasycznej i jej podstawy, jaka
byl grecki kanon pigkna, z czym laczylo si¢ wyrazne dowarto$ciowanie brzydoty.
Poezja Charlesa Baudelaire’a (np. stynna Padlina), opowiadania Edgara Allana Poe’go
(np. Berenice), Piesni Maldorora Lautreamonta, malarstwo Théodore’a Géricault
(obrazy zdekapitowanych cial czy portrety oblgkanych), sztuka Eugeniusza Delacroix
(np. ,,Rzez na Chios”)® i Gustave’a Courbeta (np. ,,Pogrzeb w Ornans”)'%, powiesé
naturalistyczna Emila Zoli (np. opis rozktadajacego si¢ ciala Nany w ostatnich partiach
utworu), sztuka plastyczna symbolistow (np. Odilona Redona), dokonania
europejskiego  ekspresjonizmu (od Edvarda Muncha po Oskara Kokoschke
i od Stanistawa Przybyszewskiego po Franza Kafke), ale tez tak modny i inspirujacy
sztuke europejska drzeworyt japonski (np. wyobrazenia potworéw morskich autorstwa
Hokusaia), to kilka jedynie przyktadow tego fascynujacego modernistow obszaru,
stuzacego artystycznej eksploatacji.

Sztuka wieku XIX znajduje wsparcie w wypowiedziach dyskursywnych,
ujawniajacych samoswiadomos¢ estetyczng modernizmu. Obecnos¢ nowego (i zarazem
nowoczesnego) smaku zauwazat juz Victor Hugo:

Muza nowoczesna czuje, ze nie wszystko w stworzeniu jest po ludzku pigkne,
ze brzydota istnieje obok pigkna, to, co szkaradne przy tym, co mile dla oka;
ze groteska jest druga strong wzniosto$ci, a zto jawi si¢ wraz z dobrem,
mrok ze $wiattem.

8 Por. H.R. Jauss, Proces literacki modernizmu od Rousseau do Adorna, przet. P. Bukowski, [w:]
Odkrywanie modernizmu. Red. R. Nycz, Krakow 1998. Na potrzeby niniejszej pracy przyjmuje
rozumienie modernizmu polskiego w wersji zaproponowane]j przez Wtodzimierza Boleckiego (Zob. W.
Bolecki, Modernizm w literaturze polskiej XX wieku, ,,Teksty Drugie”, 2002, nr 4, s. 11 — 34) i objecie
nim przede wszystkim dorobku poetow Mtodej Polski i dwudziestolecia migdzywojennego.
® O romantycznym rodowodzie brzydoty nowoczesnej $wiadczg m.in. réwniez wypowiedzi Charlesa
Baudelaire’a na temat sztuki Delacroix. Autor Sztucznych rajéw, komentujgc wystawe malarstwa tworcy
Smierci Sardanapala, pisat: ,,Wszystko w dziele Delacroix jest spustoszeniem, rzezia, pozarem; wszystko
jest oskarzeniem wiecznego i niepoprawnego barbarzynstwa czitowieka. Popalone i dymigce miasta,
pomordowane ofiary, zgwatcone kobiety, dzieci gingce pod kopytami koni lub od sztyletu oszalalych
matek; cate to dzieto przypomina hymn na cze$¢ nieuchronnego losu i beznadziejnego cierpienia”. (Ch.
Baudelaire, Dzielo i zycie Delacroix, [w:] O sztuce, przekt. J. Guze, Wroctaw 1961, s. 182); odnoszac sig
do pdéznego malarstwa Goi, pisat natomiast: ,,Goya stworzyt potworno§¢ prawdopodobng. Jego potwory
urodzily si¢ zdolne do Zycia, harmonijne. Nikt nie odwazyt si¢ pojs¢ dalej niz on w kierunku mozliwego
absurdu. Wszystkie te wykrzywione twarze, te twarze bestialskie, te diaboliczne grymasy sa przepojone
cztowieczenstwem.” [Tenze, O kilku karykaturzystach obcych, [w:] O sztuce, dz. cyt., s. 157.
10 Wyakcentuje to w dosadny sposéb i Gautier, konstatujagc w Salonie 1868 :  [...] nigdy dawniejsi
realiSci nie oszpecili natury tak jak Courbet” (Por. Courbet w oczach wtasnych i w oczach przyjaciot,
oprac. P. Courthion, przekt. i wstep J. Guze, Warszawa 1963, s. 288), i bracia de Goncourt: ,,Brzydota,
wcigz brzydota. I brzydota bez wielkosci, bez pickna brzydoty”. J. i E. de Goncourt, Dziennik. Pamigetnik
z zycia literackiego, wybdr 1 przektad J. Guze, Warszawa 1988, s. 270.
11'W. Hugo, Przedmowa do dramatu ,,Cromwell”, przekl. J. Parvi, [w:] Manifesty romantyzmu 1790 —
1830, wybor i opracowanie A. Kowalczykowa, Warszawa 1975, s. 269.
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Ekspresywng warto$¢ ,,szpetnego” w epoce nowoczesnej doskonale wyczuwat
i jednoczes$nie promowat Fryderyk Nietzsche:

O wiele za ciasne zakre$la si¢ szranki sztuce — pisat w Ludzkie, arcyludzkie - jesli
si¢ zada, zeby w niej mogly wypowiada¢ si¢ tylko dusze normalne, moralnie
zrownowazone. Jak w sztukach plastycznych, tak samo w muzyce i poezji istnieje
sztuka duszy szpetnej obok sztuki duszy picknej; i najpotezniejsze skutki sztuki,
tamanie dusz, poruszanie kamieni i przemienianie zwierzat w ludzi moze wtasnie
najczeéciej udawaly sie tej sztuce®?,

Niewatpliwie wazng role w procesie przenikania doswiadczenia brzydoty
(swoiscie rozumianej) do sztuki odegraly tez odkrycia, jakie u schytku wieku
poczyniono w zakresie mikrobiologii, kiedy — za sprawa udoskonalonych mikroskopow
— oczom ludzkim ukazal si¢ nowy $wiat twordow organicznych, budzacych zarazem Iek,
odraze i fascynacjg, za$ ich unaocznienie stato si¢ z jednej strony potwierdzeniem
artystycznych intuicji, z drugiej, zrédlem najrézniejszych twoérczych inspiracji. Bardzo
waznym $§wiadectwem tych odkry¢ i mozliwosci ich artystycznego zuzytkowania byt
swoisty hommage dla Ludwika Pasteura, autorstwa jednego z najbardziej znanych
wspottworcow  secesji Emille’a  Gallé, ktory opisujac projekt swych koncepcji
zdobniczych, nie tylko faczyl wlasne wizje — jakby notowane podswiadomie —
z tworczos$cig wielkich mistrzow sztuki romantycznej i neoromantycznej ( m.in. Victora
Hugo, Goyi, Redona), ale podkreslat tez dekoracyjne, a wiec estetyczne walory
wyodrgbnionych przez Pasteura wirusow:

[...] wirus ptywajacy miedzy cialkami krwi, zarodki unoszone w atmosferze —
wytworne rozradzanie si¢ Twoich (Pasteura; 1.S.) Saccharromyces Pastorianus,
symetryczne zawe¢zenie bakterii Twego Micrococus cholerae gallinorum na drodze
do dwudzielnosci, jak rowniez grozny Micrococus Pasteura, pratki wodnej plesni,
dekoracyjny pasozyt infekcji malarycznej, Gronkowiec zapalenia ptuc, ubarwienie
bakcyla fioletowego; ksztalty czotenkowate, szeregowe, biatawe kolonie kultur
na plytkach®.

Istotng przemiang, jaka zaszta w sztuce modernistycznej, w zwiazku z ekspansja
brzydoty, dostrzegali rdwniez polscy pisarze, teoretycy i publicySci przynajmniej
od II potowy XIX wieku. Henryk Struve — notabene nieprzejednany polemista
Stanistawa Witkiewicza — charakteryzowal brzydote w szkicu Szpetne w sztukach
pieknych, zamieszczonym po raz pierwszy w ,,Ktosach” z roku 1888 1 wtaczonym pare

12 F. Nietzsche, Ludzkie, arcyludzkie, przet. K. Drzewiecki, oprac. R. Mitoraj, postowie P. Pieniazek,
Krakow 2004, s. 109.
13 E. Gallé, Puchar Pasteura, przet. H. Ostrowska-Grabska, [w:] Modernisci o sztuce, wybrala,
opracowata i wstepem opatrzyta E. Grabska, Warszawa 1971, s. 105 — 106.
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lat pozniej do zbioru Sztuka i piekno. Studia estetyczne (Warszawa 1892). Struve —
zarliwy zwolennik estetyki platonskiej — wypowiada si¢ na temat obecno$ci form
szpetnych, przywotujac ich rozliczne przyktady z historii sztuki od antyku po czasy
sobie wspoéiczesne, charakteryzuje ,,Szpetne”, wymieniajac jego najrézniejsze cechy
(m.in.: defiguracje, monstrualno$¢, kartactwo, brudote, dysharmoni¢, chorobg,
plugastwo, rozktad organizmu, zgnilizne), wskazuje tez przejawy szpetnego w ,,zakresie
umystowym 1 moralnym”, utozsamiajac ten sposéb rozumienia brzydoty z ,,objawami
wstretnymi”  (fatsz, ztos¢, ghupota, podtos¢ oraz ,, 06w cynizm niski, ktory
najwznio$lejsze miesza z blotem, nie dla wad i usterek napotkanych w nim, lecz
z szatanskiego zadowolenia, jakie mu sprawia ponizenie wszystkiego, co si¢ wynosi
ponad jego poziom”). Autor przyznaje tu rowniez, ze:

[...] szpetne zdobylo sobie wydatne miejsce w $wigtyni sztuki i nie dato si¢ z niej
dotad wyrugowaé¢ ani w imi¢ najwznio$lejszych ideatdow czystego pigkna,
“ani w imi¢ dobra powszechnego, ktore wystawione bedzie na szwank powazny,
gdy umysty nawykna do widoku zepsucia, przedstawionego w szacie pongtnej.

Szkic Struvego przenik moralny niepokoj, wynikajacy ze $wiadomosci,
ze ,,5zpetne” moze uniezalezni¢ si¢ od pigkna i zyskaé autonomig, co, wedtug autora,
bytoby jednoznaczne z estetycznym (i moralnym) regresem. Powazne obawy zwigzane
z obecnoscig brzydoty w sztuce wyrazata roéwniez Maria Komornicka, czego
$wiadectwem jest jej krotki tekst, zatytutlowany O ,,Szpetnem” w Sztuce, napisany
zapewne juz po kryzysie psychicznym, na co wskazuje i styl tej wypowiedzi, 1 fakt,
ze autorka uzywa wobec siebie rodzaju meskiego. Komornicka rozwaza szpetne
ze stanowiska, ktore okresla jako absolutne czy transcendentalne. Rozpoczyna
od refleksji/tezy, mowigcej, ze w sensie absolutnym rzeczy szpetnych nie ma, wszystko
jest pigkne, poniewaz dzielo Boze jest doskonate, natomiast, jesli dojrzata, rozwinigta
wrazliwo$¢ odczuwa jakie§ zjawiska ,,Bogodzieta”, jako szpetne, powinna je
»wymija¢”, poniewaz szpetne, wprowadzone do sztuki, otrzymuje nowa — domyslnie,
wyzsza — sankcje istnienia, co moze przyczyni¢ si¢ do demoralizacji jednostek
intelektualnie i emocjonalnie stabszych. Co ciekawe, logik¢ swego wywodu lokuje
Komornicka w bogatym kulturowo kontekscie, przywotuje bowiem w swych
rozwazaniach elementy mitologii greckiej, chrzescijanstwa, przede wszystkim za$
hinduizmu, i korzystajgc z tak wlasnie skonstruowanej perspektywy religijnej,
przestrzega  wspotczesnych  sobie  pisarzy-naturalistow  przed  mozliwymi
konsekwencjami ich moralnej nieodpowiedzialnosci:

Szalenstwo to (wprowadzanie szpetnego do sztuki; L.S.) jest indywidualnie
samobdjcze ze wzgledu na dydaktyczng reprezentacyjno$¢ S$wiata. Prawo
psychomoralne, usymbolizowane w Radamantesie, sprawia, ze tworcze realizacje

14 Omawiajgc ten tekst, korzystam z najnowszej edycji pism Struvego: H. Struve, Szpetne w sztukach
pieknych, [w:] H. Struve, Wybdr pism estetycznych, wprowadzenie, wybor i opracowanie J. Sztachelska,
Krakow 2010, s. 300 — 310.
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artysty majg udzial w ksztaltowaniu si¢ jego ,samskary”, czyli nastgpnej
aktywnos$ci jego ,,dorobkéw zyciowych”. W ,Dniu Sadu” wiec dziela jego
realizujg si¢ dlan zewnetrznie ze zdumiewajaca dosadnoscia, i zaleznie od swej
tresci 1 ducha, zachwycaja lub wtracaja w rozpacz. Dreszcz przechodzi na mysl
o ,karmie” takiego Zoli czy Zeromskiego, jezeli roztoczone po ich utworach
zgrozy nie majg usprawiedliwien wystarczajgcych na planie transcendentnym?®.

Sposob myslenia Komornickiej — autorki, ktorej realizacje poetyckie sa
doskonala konkretyzacja estetyki brzydoty — na temat roli i wartosci szpetnego
w sztuce, jest jednak absolutnie wyjatkowy. Inni, wspotczes$ni autorce Biesow pisarze,
traktowali nowg estetyczng wyobrazni¢ z racjonalnym dystansem, analizujac raczej sam
fakt jej powszechnego zaistnienia, probowali wskazywaé jej mozliwag geneze
1 podkreslali artystyczng uzytecznos¢ brzydoty, kojarzac ja przy tym z konkretnymi
nurtami sztuki przetomu XIX 1 XX wieku. Cezary Jellenta za dominujacy rodzaj
wrazliwosci swoich czasOw uznawat ,,sztuke intensywnga”, wskazujac jej antynomiczny
wobec klasycyzmu charakter®, Ignacy Matuszewski w swojej ksigzce o Stowackim
wskazywal na obecno$¢ pewnych elementow nowe;j estetyki wtasnie w dorobku autora
Balladyny!’, natomiast Jan Topass w szkicu po$wieconym brzydocie w sztuce
zachwycal si¢ réznorodno$cig szpetnych czy ohydnych — jak si¢ wyrazal — form
1 eksponowat swoisty urok i powab brzydoty:

Brzydota ma nieskonczone bogactwo elementéw malowniczosci — Ohyda jest
wieloforemna i olbrzymio dosadna [...]. I po dzi§ dzien moc atrakcyjna zgrozy,
potwornosci i obrzydy przywabia nas — w zyciu ku okazom teratologicznym, na
place kazni i miejsca zbrodni, ku szalencom i opetancom; w sztuce — Ku tym
utworom, ktore charakterem zastapitly eurytmie, kontrastem i dysonansem
harmonig, asymetrig regularno$é.*®

Niewatpliwie, najbardziej konsekwentnym wyrazicielem nowej wrazliwosci
estetycznej, ktérg postrzegal jako pochodng wiasnej koncepcji metafizycznej, byt
Stanistaw Przybyszewski'®. Pisarz formulowal swoje poglady na temat sztuki

15 M. Komornicka, O ,,Szpetnem” w Sztuce (Wypowiedzi o literaturze), [w:] Miscellanea z pogranicza
XIX i XX wieku, ,,Archiwum Literackie” t. VIII, Wroctaw 1964, s. 363 — 365.
16 »Sztuka intensywna to sztuka rezygnujaca z rownowagi, harmonii, wdzigku, linearyzmu — pisat Jellenta
— sztuka odlegla od >>spokojnego, wykonczonego klasycznego pigkna wielkich dziet epoki
dekoracyjnej<<, objawiajaca natomiast >>daznos¢ o charakterze stokro¢ wigcej brutalnym<<. U podstaw
jego lezy >>odczucie sit natury, potegi ludzkiej duszy lub poteg dramatu migdzyludzkiego<<, przy czym
ma ona nie tylko wyraza¢ ludzkiego ducha, ale ma go potggowac.” C. Jellenta, Galeria ostatnich dni, [w:]
Galeria ostatnich dni. Wizerunki, rozbiory, pomysty, Krakow 1897, s. 316. Przedruk [w:] Modernisci
0 sztuce. Wybrata, opracowata i wstepem opatrzyta E. Grabska, Warszawa 1971, s. 391 — 399.
17 Zob. 1. Matuszewski, Wzniostos¢ u Stowackiego, [W:] Stowacki i ,,nowa” sztuka (modernizm).
Tworczos¢ Stowackiego w swietle poglgdow estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-porownawcze,
opracowat i wstgpem opatrzyl S. Sandler Warszawa 1965.
18 J. Topass, Zagadnienie brzydoty, [w:] Szlakami dusz tworczych. Sylwety i szkice, Warszawa 1913, s.
192 - 193.
19 Role Przybyszewskiego w popularyzowaniu nowej koncepcji sztuki omawia m.in. Wiestaw Juszczak.
Zob. tegoz: Wojtkiewicz i nowa sztuka, Krakéw 2000, s. 61 i nast.
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1 jednostki tworczej wlasciwie przez caty okres swej pisarskiej aktywnosci, by wskazaé
tu chocéby: Z psychologii jednostki tworczej z roku 1892 (wersja niemieckojezyczna),
rozprawy na temat malarstwa Edvarda Muncha (Psychiczny naturalizm. O malarstwie
Edvarda Muncha), stynny manifest Confiteor z 1899 r, O nowg sztuke z tego samego
roku oraz pdzniejsze teksty jak: Powrotna fala. Naokoto ekspresjonizmu z roku 1918
czy Frontispice, napisany w 1920 roku i wlaczony jako przedmowa do wydania
De profundis z 1922 roku. Dla autora Synagogi szatana sztuka ma za zadanie mozliwie
najwierniej objawiac ,,dusze” (tworcy i wszech§wiata). Dusz¢ t¢ pojmowal pisarz jako
,receptor i rezerwuar doznaf, a jednoczes$nie zrodlo artystycznych manifestaciji”?.

Tak oto skonkretyzowal swe stanowisko w eseju Na drogach duszy:

Dusza nigdy nie byta delikatna, czysta, rozmarzona, bo jest wybuchem
wulkanicznych mocy, odwieczng walka Jakuba z aniotem. Dusza to zaci$nigta
pigs¢, co wyciaga si¢ przeciw niebu i rozsadza jego wrota; to krzyk, co przeorywa
cala natureg, grzmiacy bol umierajgcego, co chciat $ciggnaé na dot stonce i zginat
pod jego cigzarem?.

Sztuka zatem, jako objawienie tak rozumianej duszy, wypowiada si¢, korzystajac
ze $rodkéw nieuwzgledniajacych jakichkolwiek estetycznych (ani, tym bardziej,
etycznych), ograniczen, rygorow, zasad i konwencji. ,,[...] substrat naszej sztuki — pisat
Przybyszewski w Confiteorze — istnieje dla nas jedynie ze strony swej energii, zupetnie
niezaleznie od tego, czy jest dobrem lub zlem, pieknem czy brzydota, czystoscig czy
harmonia, rozpasaniem, zbrodnig czy cnota”??. Autor Krzyku zdawat sie jednak
posiada¢ preferencje estetyczne, zbiezne z gtdwnymi tendencjami epoki i raczej trudno
bylo mu uwolni¢ si¢ spod ich wpltywu. Jego proza poetycka miesci w sobie bowiem
1 rozwigzania wilasciwe dla symbolizmu (pejzaz jako ekwiwalent stanu duszy),
1 ekspresjonizmu, odwoluje si¢ tez do znanych motywow ikonograficznych;
w niektorych utworach lokuje Przybyszewski bezposrednie aluzje do malarstwa
Edvarda Muncha, Féliciena Rops, do wielokrotnie powielanego przez pisarzy i malarzy
modernizmu wizerunku Salome, a takze — dodajmy — wigcza do swej prozy partie
opisowe, kojarzace si¢ z cechami wtasciwymi literackiemu kiczowi.

20 P, Siemaszko, Dynamika, deformacje, dysonanse. O wyobrazni wizualnej miodopolskiego
preekspresjonizmu, [w:] Od akademizmu do ekspresjonizmu. Sugestie pikturalne w poezji polskiej korica
XIX poczqtkéw XX wieku, Bydgoszcz 2007, s. 190.
2L S, Przybyszewski, Na drogach duszy. Gustav Vigeland, [w:] Synagoga szatana i inne eseje, Wstep: G.
Matuszek, Krakow 1995, s. 155.
22 S, Przybyszewski, Confiteor, [w:] Programy i dyskusje literackie okresu Miodej Polski, oprac. M.
Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 2000, s. 219.
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2. Nieczystos¢, kicz, kamp

2.1 Nieczysto$¢ 1 wstret

Inspiracja do refleksji nad poezja polska przelomu XIX 1 XX wieku przy
zastosowaniu wymienionych wyzej kategorii estetycznych byty dla mnie — zwlaszcza
na poczatkowych etapach prac rozpoznawczych — Historia brzydoty pod redakcja
Umberto Eco?®, zaréwno z uwagi na wlaczenie kiczu i kampu w niezwykle pojemne
ramy estetyki brzydoty, jak i $wiadomy zapewne i merytorycznie uzasadniony zamyst
redaktora, by ulokowac obie kategorie w bliskim sgsiedztwie. Myslg, ze mozna
zaryzykowa¢ twierdzenie, iz Eco, wilasnie przez fakt usytuowania kiczu (i kampu)
w zakresie opatrzonym etykieta ,sztuka brzydoty”, podwazyl dotychczasowe
klasyfikacje, utozsamiajace raczej kicz z kategoria ,,$licznosci” (termin M. Wallisa?*),
a zarazem przeciwstawil si¢ owej, tak znamiennej dla czasow wspotczesnych
aksjologicznej niemocy, o ktérej pisze Maria Poprzecka, powotujac si¢ przy tym na
opinie Carla Friedricha von Weizsickera®. Jesli idzie o nieczysto$¢, to na problem ten
uwrazliwity mnie zwlaszcza ksigzki Katherine Ashenburg®® oraz Jeana Claire’a De
Immundo...?" i jakkolwiek, w przeciwienstwie do drugiej z wymienionych pozyciji, nie
traktuje nieczystosci w sztuce jako $wiadectwa jej degeneracji, w pracy Claire’a
dostrzegam tez istotny walor poznawczy, mowi bowiem ona o pewnym stadium
przemiany estetycznej, dokonujacej si¢ w sztuce $wiatowej od lat 60. ubieglego
wieku®, jednak majacej, moim zdaniem, znacznie wczesniejszy rodowod?S.

23 Historia brzydoty. Red. U. Eco, przektad zbiorowy, Poznan 2007.
2 Mieczystaw Wallis, powotujac sic na uwage Henryka Elzenberga, stwierdza: ,,Mowigc >>to jest
$liczne<< dajemy przede wszystkim wyraz swojemu zachwytowi; mowiac >>to jest pieckne<<, ustalamy
pewna wlasnos¢ danego przedmiotu, istniejaca niezaleznie od naszego, takiego czy innego do niej
stosunku”. [Tegoz, O przedmiotach pigknych i slicznych (1932), [W:] Wybor pism estetycznych, Krakow
2004, s. 25.]
%5 M. Poprzecka, O wartoSciowaniu — gtéwne pytania, [W:] O zlej sztuce, Warszawa 1998, s. 26 — 39.
% K. Ashenburg, Historia brudu, przet. A. Gorska, Warszawa 2009 — 2016. W zwigzku z problemem
nieczysto$ci w kulturze zob. rowniez: G. Vigarello, (Historia czystosci i brudu, przet. B. Szwarcman-
Czarnota, Warszawa 2012), Le Goff, N. Truong, Historia ciata w sredniowieczu, przet. 1. Kania,
Warszawa 2006 oraz A. Krzeminska (Dawniej ludzie zyli w brudzie, Poznan 2021). Ostatnia
z wymienionych pozycji uwzglednia réwniez rodzime realia kulturowe, obyczajowe i techniczne.
O zjawisku ,lepkosci” w kontekscie nieczystosci rytualnej pisze z kolei Mary Douglas (Czystosé i
zmaza, przet. M. Bucholc, wstep J. Tokarska-Bakir, Warszawa 2007, s. 22 — 26), natomiast fenomen ten
w literaturze charakteryzuje Gaston Bachelard (Wyobraznia poetycka. Wybor pism, wyb. H. Chudak,
przet. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, przedmowa J. Blonski, Warszawa 1975, s. 245 — 255).
27). Clair, De Immundo. Apofatycznosé i apokatastaza w dzisiejszej sztuce, przet. M. Ochab, Gdansk
2007.
2 Jak pisze J. Claire: ,,0 ile w zyciu codziennym habitus, obyczaje i nawyki doprowadzity ideat
higieniczny o$wiecenia do szczytu, o tyle wydaje si¢, ze u owego szczytu nastepuje przewroét, [...] dzis
zgda sie od najsubtelniejszej i najbardziej uduchowionej aktywnosci ludzkiej, czyli od sztuk [...] — by
z powrotem zanurzyly czlowieka w fekalia, z ktorych si¢ wydobyl. [...] Ideatem o$wiecenia byto
ksztatcenie smaku, tego, co rozni czlowicka cywilizowanego od dzikusa. [...] Dzi$ trzeba by uczyé
niesmaku”. J. Claire, De Immundo..., dz. cyt., s. 31 i nast.
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Doswiadczenie nieczystosci, jej percepcja czy doznanie, wigze si¢ $cisle z odczuciem
wstretu, ktére w psychologii sklasyfikowane zostato jako emocja podstawowa, a zatem
pierwotna i automatyczna®. Nieczysto$é czy brud — oprocz tego, ze, jak zauwaza Julia
Kristeva, posiada ogromng moc ekspresywna®’ — wywoluje wstret silniejszy anizeli
widok obiektu zdeformowanego, o ktorym wiemy, lub co najmniej przyjmujemy
a priori, ze pozostaje on czysty®?. W zwiazku z tym bede poshugiwaé si¢ tu réwniez
pojeciem wstretu, z pelng §wiadomoscia, ze przynalezy ono bardziej do psychologii niz
estetyki, pozostaje jednak w nierozerwalnym zwigzku z brzydota, jako naturalna
i z reguly automatyczna na nig reakcja®>. W pracy niniejszej przyjmuje szerokie
rozumienie terminu ,nieczysto$§¢”, tzn. bed¢ operowala tym pojgciem na uzytek
interpretacji poetycko przedstawionych sytuacji fizjologicznych 1 chorobowych
(nieczysto$¢ obrazowana jako obecno$¢ pltyndéw ustrojowych, zbrudzenie krwig,
defekacja, kopulacja i jej efekty, itp.), nieczystos¢ natury biologicznej (rozktad,
zgnilizna, plesn), jako efekt przemocy (obrazy okaleczen, skrwawienia, opisy
wnetrznosci), ale tez nieczysto$¢, rozumiana po prostu jako brud (ciata, przestrzeni czy
materii), innymi stowy, obiecktem mego zainteresowania beda przede wszystkim
zjawiska i doéwiadczenia, ktore Karl Rosenkranz traktowat jako zrodto wstretu®
natomiast nie bedzie mnie zajmowalo pojecie nieczystoSci, wigzace si¢ z utratg

2 Akcjonisci wiedenscy, dzialajacy w latach 60. XX w., i eksponujacy w swych realizacjach brzydote
nieczystosci, (auto) przemoc i seks, inspirowali si¢ perwersyjnymi pomystami Markiza de Sade’a,
pomieszczonymi zwlaszcza w jego ksigzce 120 dni Sodomy, napisanej w 1785 r.
%0 Jak zauwaza Gabriela Matuszek ,,Wstret to witalny afekt samozachowawczy, wyksztatlcony w procesie
ewolucji, mieszczacy si¢ w polu kodu binarnego: oznacza negatywnos$¢, a zarazem jest mechanizmem
obronnym — ostrzezeniem przed zarazeniem i $miercig. Taediogenne bodzce wysylaja przedmioty gnilne,
ekskrementy, wydaliny, zwloki w stanie rozktadu, brud, zakazone pozywienie — archetypalne obiekty
repulsji sktaniajace do reakcji fizjologicznych — wymiotowania.” (G. Matuszek, Uniwersytet Jagiellonski,
Witalizm i wstret w literaturze modernistycznej, Centrum Humanistyki Cyfrowej, 2016, s. 63 — 76;
https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/27215/matuszek_witalizm_i_wstret w_literaturze_mode
nistycznej_2016.pdf?sequence=1&isAllowed=y, s. 63.)
81 Zob. J. Kristeva, Potega obrzydzenia: esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakow 2007, s. 193 — 196; W
mojej pracy wiele uwagi poswigcitam zagadnieniom higieny i jej braku, gdyz poza sama estetyka,
sygnalizuja one rowniez wiele problemow o charakterze semantycznym i antropologicznym.
32 Wyjatek od tej reguly stanowi szczegdlne zjawisko medyczne, jakim s3 teratologiczne, letalne wady
ptodow ludzkich. W tym przypadku sama natura generuje w organizmie czlowieka twory tak potworne,
ze pozostaja one objete $cistym tabu i ich wizerunki nie sg prezentowane w mediach, nawet wtedy, gdy ta
przestanka traktowana jest jako koronny argument w debacie na rzecz dopuszczalno$ci przerywania
cigzy. (Por. K. Wezyk, Aborcja jest, Warszawa 2021, s. 322.) Motyw chorego, zdeformowanego lub
nieuksztatconego ptodu pojawia sie tez w poezji Mtodej Polski.
3 Samo w sobie uczucie wstretu pozostaje automatycznym odruchem warunkowym, ktory wynika
z fizjologii, jest niezalezne od woli, nie motywuje go zatem negatywne nastawienie czy przekonania
ideologiczne. (Zob. Red. P. Ekman, R. J. Davidson, Natura emocji: podstawowe zagadnienia , przet. B.
Wojciszke, Gdansk, 1998, s. 22.) Dopiero w ujeciu literaturoznawczym wstret zyskuje wymiar
wartosciujacy 1 wiaze si¢ z kategoriami (a)estetycznymi. Emocje¢ te¢ klasyfikowana w psychologii jako
jedna z podstawowych powinny$my de facto warto§ciowaé pozytywnie, ma bowiem za zadanie ochronié¢
nasze zdrowie i zycie przed drobnoustrojami chorobotworczymi. Jednym z pierwszych teoretykdéw tego
pierwotnego afektu byt Immanuel Kant, ktéry nazywa go ,,poteznym doznaniem witalnym”. (I. Kant,
Antropologia W ujeciu pragmatycznym, przet. E. Drzazgowska, P. Sosnowska, Warszawa 2005, s. 49).
34 Topika wstretu obejmuje bagnisty, lepki grunt, galaretowato$¢, $luzowatosé, brejowatosé, robactwo,
smrod, wrzody, pot, rope, sluz, krew menstruacyjng, kal, mocz, $ling, katdun, fallus, zmarszczki, otwory
w ciele, rozwarte usta, obsceniczne ruchy itp. Szyfr zagrozenia mieSci w sobie wydalane produkty natury
i miejsca wydalania, jednym stowem to, co organizm wyprdznia z siebie i przekazuje wtadzy rozktadu”.
K. Rosenkranz, Asthetik des Hiisslichen, Darmstadt 1979, s. 313. Por. G. Matuszek, dz. cyt., s. 63.
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dziewictwa/hymenu, a wigc anachroniczna i mieszczanska niejako interpretacja

i warto§ciowanie fenomenu nieczysto$ci®.

2.2 Kicz

Nieczystos¢ 1 wstret prowadza niemal wprost do sformutowanej przez Milana
Kundere koncepcji, w ktorej to, co zwykle kojarzone jest ze sztuczng (,,przestodzong”)
sliczno$cig kiczu skonfrontowane zostaje z tym, co zwykle kojarzone jest z budzacym
odruch odrazy produktem fizjologii. Cecha wyrdzniajacg kicz — powiada autor
Nieznosnej lekkosci bytu - jest jego antynomiczno$¢ wzgledem ,,géwna”:

Jesli jeszcze do niedawna stowo ,,goéwno” bywato w ksigzkach wykropkowywane —
pisze Kundera - nie dzialo si¢ to z powodow moralnych. Nie bedziecie przeciez
twierdzi¢, ze gowno jest niemoralne. Niezgoda na goéwno ma charakter
metafizyczny. [...] Wynika z tego, ze estetycznym ideatem kategorycznej zgody na
byt jest §wiat, w ktorym goéwno jest zanegowane i wszyscy si¢ zachowujg jakby nie
istniato. Ten estetyczny ideat nazywa si¢ kiczem. [...] kicz jest absolutng negacja
gowna w dostownym i metafizycznym tego slowa znaczeniu; kicz eliminuje ze
swego pola widzenia wszystko, co w ludzkiej egzystencji jest esencjonalnie nie do

przyjecia®.

Koncept czeskiego pisarza sugeruje, ze istota kiczowatos$ci posiada podloze
etyczne, jestnim nieprawda dotyczaca rzeczywistosci i1 realnego doswiadczenia,
kltamstwo manifestujace si¢ jako niezgoda na to, ze w S$wiecie Iistnieje
nieczystosc¢. To, przyznajmy, dos¢ osobliwe i oryginalne rozumowanie Kundery,
nie jest ani pierwszym, ani bynajmniej jedynym, poswigconym wyjasnieniu istoty
kiczu. Jest mozliwe, ze Kundera, proponujac swoja teori¢ kiczu, miat w pamigci tezy
Hermanna Brocha, ktory juz w latach 30., w eseju Kilka uwag o kiczu, pisat,
ze najglebszym sensem kiczu jest zamiana elementu etycznego na estetyczny,
rezygnacja z prawdy na rzecz pigkna, a zatem — jak twierdzit — Kkicz jest
,zZlem w systemie wartosci sztuki”®’. Broch akcentowal réwniez ceche, na ktorg
kilkanascie lat pozniej zwroci uwage Clement Greenberg w eseju Awangarda i kicz
z roku 1946, tzn. jego falszywy, nasladowczy -charakter. Kicz jest wyzbyty
oryginalnosci i fantazji, a wigc moze istnie¢ wytacznie jako kopia sztuki prawdziwej:

% O nieczystoéci, pojmowanej w ten sposob, pisze M. Podraza-Kwiatkowska. Zob. M. Podraza-
Kwiatkowska, Kompleks Parsifala, czyli o mtodopolskim ideale czystosci, [w:] Wolnosé i transcendencja,
Studia i eseje o Mlodej Polsce, Krakow 2001.
% M. Kundera, Nieznosna lekkos¢ bytu, przet. A. Holland, Warszawa 1999, s. 120.
37 Por. H. Broch, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, przel. D. Borkowska, Warszawa 1998, s. 115.
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Kicz — pisat w zwiazku z tym Greenberg — postugujac si¢ jako surowcem
skazonymi i1 zastyglymi namiastkami prawdziwej kultury, chetnie wita i rozwija
niewrazliwos$¢ (...). Kicz jest mechaniczny i1 operuje formutkami. Kicz zapewnia
namiastkowe doznania i podrabiane wrazenia. Kicz zmienia si¢ zaleznie od stylu,
ale zawsze pozostaje ten sam. Kicz jest wykwitem wszystkiego, co jest falszywe
w zyciu naszej epoki,

Wigkszos¢ badaczy, zajmujacych si¢ kiczem, taczy to zjawisko wlasnie
z dziewigtnastowiecznym modernizmem, kiedy to zaistnialo masowe zapotrzebowanie
na przedmioty — w potocznym rozumieniu — tadne, sprawiajgce zmystom przyjemnosc,
na obiekty i kompozycje, ktorych formalna prostota i schematyzm nie wymagaty
od odbiorcy szczegdlnych kompetencji estetycznych®. Juz w XIX wieku kicz stat sig
w sztuce zjawiskiem powszechnym, =zaistniat i w muzyce, i w malarstwie,
1 w literaturze. Za przyktad kiczu muzycznego uznaje si¢ np. opery Ryszarda Wagnera,
przede wszystkim z uwagi na sztuczny patos dziet autora Pierscienia Nibelunga,
ktory dostrzegali nawet wspotczesni kompozytora?®. Maria Poprzecka, ktora notabene
stara si¢ ,,uwolni¢” dziewi¢tnastowieczne malarstwo akademickie od skojarzen
z kiczem 1 dowartosciowac t¢ sztuke, przyznaje, ze ,,wedlug niektorych badaczy kicz
zrodzit sie w XIX wieku jako wulgaryzacja romantyzmu”*. Z tego rodzaju opinig
zgadza si¢ m.in. Tomas Kulka, ktéry traktuje francuskie malarstwo akademickie jako
egzemplifikacje kiczu. Jak zauwaza autor rozprawy Sztuka a kicz:

Stylistyczny konserwatyzm akademizmu spelnia warunek natychmiastowej
rozpoznawalnosci, a kiedy temat niesie duzy tadunek emocjonalny i nie wywotuje
nowych skojarzen, rzeczywiscie bardzo zblizamy si¢ do kiczu. [...] Kiedy dzieta
akademickie wykorzystuja motywy takie jak pokusa, oddanie, kult $mierci,
erotyka, $redniowieczne legendy czy patriotyzm, sa blizsze kiczowi, niz kiedy
przedstawiaja zwykte motywy z zycia codziennego*?.

38 C. Greenberg, Awangarda i kicz [w:] Kultura masowa, wybdr, przektad i przedmowa Cz. Mitosz,
komentarz J. Szacki, Krakow 2002, s. 44.
3 Kicz jest produktem przemystowej rewolucji, ktora przeniosta do miast masy Zachodniej Europy
i Ameryki, a takze wprowadzila tzw. powszechng o$wiatg”. C. Greenberg, dz. cyt., s. 44. Na
socjologiczny wymiar kultury masowej (a wiec rowniez kiczu) zwraca tez uwage Antonina Ktoskowska
w monografii Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 1980, s. 222.
40 Zob. S. Friedlidnder, Refleksy nazizmu: esej o kiczu i Smierci, Warszawa 2011, s. 55. Opinie na temat
Wagnera bywaty skrajne takze w oczach jego wspolczesnych odbiorcow. Przyjaciel kompozytora —
Friedrich Nietsche poczatkowo byt admiratorem jego tworczosci (Zob. F. Nietsche, Narodziny tragedii,
przet. G. Sowinski, Krakéw 2011, s. 73), pozniej za$ stat jej radykalnym krytykiem. Filozof — sam
niezwykle egzaltowany w stlowach i opiniach — nie operowat tu pojeciem ,kiczu” czy
,pretensjonalno$ci”, ale nazwat tworce Parsifala ,,choroba, z ktorej sie wyleczyl.” (Zob. Z. Jachimecki,
Wagner, Krakow 1982, s. 329 — 332.)
41 M. Poprzecka, O ztej sztuce, Warszawa 1998, s. 210.
42 T, Kulka, Sztuka a kicz, Wroctaw 2013, s. 61 — 62. Do wzorcéw akademizmu wielokrotnie odwotywali
si¢ poeci Mtodej Polski. Bedzie o tym mowa w kolejnych rozdziatach.
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Nieco inng definiuje kiczu, eksponujaca specyfike formalng i moralng zjawiska,
proponuje Andrzej Banach. Kicz to:

[...] pojecie gatunkowe wszelkiej sztuki, ktdéra sama w sobie jest nieprawdziwa,
poniewaz zastepuje pigkno przez gladkos¢, uczuciowos$¢ przez czulostkowose,
wielko$¢ przez pustg poze lub bezwarto$ciowy patos i tragedi¢ przez sensacje, albo
tez unika jej przez happy-end. Kiczowi zwykle brak umiaru®.

Autor O kiczu podkres$la takze znamienne dla kiczu cechy takie jak: typowosc,
stereotypowos¢, konwencjonalno$é**. Podobng teorie formutuje Pawet Beylin:

Mowiac jezykiem fenomenologéw w intencji kiczu lezy jego konwencjonalnosc;
kicz dazy ku konwencjom. Jest takim utworem artystycznym, dla ktdérego
konwencje sa nie tylko punktem wyjscia, lecz przede wszystkim punktem
dojscia®.

Beylin, podobnie jak Broch, Greenberg czy Abraham Moles*, dostrzega istote
kiczu przede wszystkim w jego nieautentycznos$ci. Kicz nasladuje od dawna obecne
w kulturze wzory, ktore sie skonwencjonalizowaty i ulegly stereotypizacji*’. Rozwoj
kiczu (réwniez literackiego) sktonit Walthera Killy’ego do stworzenia swego rodzaju
literackiego paradygmatu kiczu w postaci pastiszu, wykorzystujacego dorobek kilku
pisarzy niemieckich. Wzorcowy fragment utworu pt. Przebudzenie Brunhildy posiada
wszystkie cechy tego rodzaju pisarstwa:

W dali szumiato morze. Posrdd ciszy wiatr tagodnie poruszat listowiem. Poty
haftowanej ztotem szaty z gtadkiego jedwabiu o bieli kosci stoniowej rozchylity sig
ukazujac delikatna nago$é, po ktorej wily sie ptomienne sploty. Swiatto nie palito
si¢ jeszcze w samotnym pokoju Brunhildy. Strzeliste palmy szeleScilty niby
fantastyczne cienie rysujace si¢ na chinskich wazach; pomigdzy nimi biale
marmurowe sylwetki starozytnych posagdéw widnialy jak zjawy, a obrazy
w zlotych ramach harmonijnie pokrywaty $ciany. Brunhilda usiadta do fortepianu
i dlonie jej spoczely na klawiszach z tagodnym uniesieniem. Zrazu wahajac sie,
rozpoczela majestatyczne largo, ktore wznosito si¢ niby zastona rozpalonych
popioldw, rozrywana przez wiatr na przedziwne i nierealne, trawione plomieniami
strzgpy. Z wolna melodia osiggneta maestoso, przetaczata si¢ teraz poteznymi
akordami i powracata niczym glosy dziecigce albo niewypowiedziane stodkie

43 A. Banach, O kiczu, Krakow 1968, s. 14.
4 Zob. Tamze, s. 84.
4 P, Beylin, Autentycznosé i kicze, Warszawa 1975, s. 221.
4% A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu, przel. A. Szczepanska i E. Wende;
stowem wstepnym opatrzyt A. Osgka, Warszawa 1978.
47 Zob. P. Beylin, dz. cyt., s. 181; Por. M. Pigtniewicz, Miedzy mitem a kiczem. O prozie Brunona
Schulza, Torun 2020, s. 60.
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anielskie chory. Niosta si¢ nad gleboka puszcza nocy, niezbadana i samotna,
patajaca i rozlegta si¢ ponad wrzosowiskiem, napotykajac wieckowe budowle,
odbijata si¢ od sklepien zrujnowanego kosciola w jakiej§ opuszczonej wsi.
Jasniejace tgki budzily sie i wiosna igrata z taficzacymi cieniami $witu*,

W rozprawie niniejszej charakterystyke kiczu  zawgzitam — wiasnie
do wyeksponowania manieryzmow jezykowych, zwanych przez krytykow literackich

49, jak rowniez do czgsto przez

dwudziestolecia migdzywojennego ,,mtodopolszczyzna
mtodopolan uzywanych sztampowych motywoéw ikonograficznych. Chociaz pisarze
przetomu XIX i XX wieku nie operowali pojeciem ,kicz”, jednakze réwniez oni
dostrzegali schematyzm, powtarzalnos¢ 1 swego rodzaju literacka ,tandetno$¢”

pewnych rozwiazan artystycznych *°.

2.3 Kamp

O ile jeszcze kicz literacki mozna odnies¢ cho¢by do dziewigtnastowiecznego
malarstwa akademickiego®! i tym samym, per analogiam, w miare precyzyjnie okresli¢
jego cechy (cho¢ 1 w ramach tego zjawiska mozemy mie¢ do czynienia z réznymi
odmianami: z ,kiczem stodkim” i ,kiczem kwaénym”52, czasem za$ z kiczem tak
intensywnym, ze az budzacym swego rodzaju odraze>®), o tyle jednoznaczna definicja

4 W. Killy, Deucher Kitsch, Gottingen 1962, cyt. za: A. Moles, Kicz, czyli sztuka..., dz. cyt., s. 122.
4 Irytujace cechy stylu poetéw mlodopolskich (np. nachalne, zbyt precyzyjne rymy, sztuczny patos,
nastrojowos¢, grandilokwencja, stosowanie wyszukanych stow) wykpit Julian Tuwim z zbiorze Pegaz
deba, (Krakow 1950, s. 21 — 67). Autor, ktorego dziecinstwo przypadto na t¢ epoke, sparodiowat rowniez
styl czotlowych dwczesnych pisarzy (m.in.: Przybyszewskiego, Micinskiego, Staffa) w ksiazce pt. Piorem
i piérkiem, (Warszawa 1951, s. 177 — 181.)
%0 Negatywna wartoéé klisz ikonograficznych Mtodej Polski dostrzeli niekiedy nawet czotowi jej tworcy.
Interesujacym przyktadem jest tu Stanistaw Przybyszewski, ktory osmieszat tworczosé, eksploatujaca
literackie schematy obrazowe, np. motywy dziewic czy tabedzi. Zob. S. Przybyszewski, Na drogach
duszy..., dz. cyt., s. 154 — 155. (Por. P. Siemaszko, Dynamika, deformacje i dysonanse.
O wyobrazni  wizualnej miodopolskiego preekspresjonizmu, [w:] tegoz, Od akademizmu
do ekspresjonizmu. Sugestie pikturalne w poezji polskiej korica XIX i poczgtkéw XX wieku, Bydgoszcz
2007, s. 189), a jednocze$nie sam wielokrotnie popadal w podobna manier¢ stylistyczna, i powielat
podobne obrazy, za co byt z kolei krytykowany przez Mari¢ Komornicky. Zob. M. Komornicka/ P.O.
Wiast, Poezje prozg, ,,Chimera” 1902, t. VI, z. 16, s. 142.
51 Poezje miodopolskg z malarstwem akademickim poréwnuje np. Piotr Siemaszko. Zob. ,, Wzorzec
akademicki”, czyli idea pigkna zmystowego, [w:] Od akademizmu..., dz. cyt., s. 39 — 80.
52 Rozroznienie to przypomina Abraham Moles w swym studium na temat kiczu: ,,Istnieje znamienne
przeciwstawienie migdzy kiczem <stodkim> a kiczem <kwasnym> (siisse und saiire Kitsch), ukazane
przez Gondg, ktory wprowadzit w zwigzku z tym freudowski problemem przeciwstawienia instynktu
seksualnego instynktowi $mierci, zasad¢ przyjemnosci zwiazanej z konstrukeja i destrukcja. Kicz stodki
jest przestodzony jak porcelana meissenowska, figurki ogrodowe, lalki o rézowej karnacji, konstrukcje z
cukru w witrynach cukiernika. Na drugim krancu mozna znalez¢ meksykanskie czaszki z cukru, szkielety
z plastyku, nalezace do cywilizacji amerykanskiej, wampiryzm kina grozy, ktérego autentyczno$¢ sam
widz podaje w watpliwo$¢”. Zob. A. Moles, Kicz, czyli sztuka..., dz. cyt., s. 74.
53 Odczucia jakkolwiek subiektywne, warte sa odnotowania, gdyz podobne opinie na temat intensywnego
kiczu nie sa odosobnione. Z jednej strony oczywisty wstret moze budzi¢ sentymentalna i tandetna
muzyka disco polo, (Zob. na ten temat Kicz w jezyku i komunikacji. Red. B. Kudra, E. Szkudlarek-
Smiechowicz, £6dz 2016, s. 203 — 209), z drugiej strony monumentalno-pompatyczne opery Wagnera.
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kampu jest wlasciwie niemozliwa, poniewaz — przynajmniej w wymiarze estetycznym -
zakresy znaczeniowe kiczu i kampu pokrywaja si¢ w tak znacznym stopniu,
ze traktowanie tych zjawisk jako odmiennych, moze wydawaé si¢ teoretycznie
ryzykowne. Gdyby porowna¢ wyznanie dotyczace wilasnych preferencji estetycznych,
jakie sformutowat Arthur Rimbaud w Alchemii stowa (1873), a ktore Maria Poprzecka
przywotuje jako swoistg, moze prowokacyjng, ale zapewne szczerg manifestacje
kiczowego gustu francuskiego symbolisty z przedmiotami, ktore Susan Sontag
wymienia w swoich Notatkach o kampie, opublikowanych niemal sto lat pozniej
(,,Partisan Review” 1964) jako $wiadectwa gustu kampowego, mozna by odnies¢
wrazenie, ze wspomniani autorzy mowig o tym samym, a w zwigzku z tym samo
pojecie ,.kampu” jest albo zbedne, albo stuzy celom pozaestetycznym®*. Spojrzmy na
wspomniany fragment wypowiedzi Rimbaud’a:

[...] uwazalem za warte Smiechu znakomito$ci malarstwa i poezji nowoczesnej.
Kochatem si¢ w idiotycznych malowidlach, szyldach, dekoracjach, kurtynie
cyrkowcow, wywieszkach, ludowych obrazkach, niemodnej literaturze, tacinie
koscielnej, nieortograficznych ksigzkach, romansach naszych pradziadow,
czarodziejskich basniach, ksigzeczkach dla dzieci, starych operach, glupkowatych
refrenach, naiwnych rytmach®.

Jakze bardzo zatem myli si¢ Sontag, gdy rozpoczyna swdj glos$ny artykut stowami
(jakby przywotlujacymi stynng fraz¢ Szekspirowskiego Hamleta): ,,Wiele jest na Swiecie
rzeczy nienazwanych 1 wiele rzeczy, ktore nigdy nie zostaty opisane, jezeli nawet byty
nazwane. Jedng z nich jest rodzaj wrazliwosci wystepujacy pod kultowa nazwa
<kamp>"°°, natomiast jako $wiadectwa gustu kampowego wymienia m.in.: lampy
Tiffany’ego, filmy Scopitone, ,,The Enquirer”, rysunki Aubreya Beardsleya, Jezioro
tabedzie, opery Belliniego 1 kompozycje Richarda Straussa, kartki pocztowe z przetomu
XIX i XX stulecia, pisarstwo Jeana Cocteau, stare komiksy z Flashem Gordonem czy
damskie ubiory z lat dwudziestych (,,boa z piér, suknie z fredzlami i koraliki)®’. Jest to

% Mimo ze Sontag twierdzita, iz ,,wrazliwo$¢ kampowa jest niezaangazowana, odpolityczniona lub
przynajmniej apolityczna” (S. Sontag, Notatki... , dz. cyt., s. 51), z czasem nieco zmienita Swoje
stanowisko w tej sprawie, natomiast wspotczesne rozumienie kampu, jako manifestacji gustu osobowosci
nieheteronormatywnych, jest powszechne, o czym $§wiadczy wickszos¢ tekstow pomieszczonych w:
Kamp. Antologia przektadow, red. P. Czaplinski, A. Mizerka, Krakow 2012. Por. na ten temat rowniez
przyp. 66 niniejszego rozdziatu.
% Cyt. za: M. Poprzecka, O zlej sztuce, Warszawa 1998, s. 206.
% S. Sontag, Notatki o kampie, przel. W. Wertenstein, [w:] Kamp. Antologia przektadéw. Red. P.
Czaplinski, A. Mizerka, Krakow 2012, s.49. Mimo tak radykalnego orzeczenia, autorka zdaje sobie
sprawe, ze kamp posiada odlegly geneze (wskazuje manierystow, Caravaggia, Georges’ a de la Toura,
Pope’a, Walpole’a, niemieckie rokoko, projekty Gaudiego oraz niektére kompozycje Mozarta. Por. S.
Sontag, Notatki..., dz. cyt., s. 55.
5 Tamze, s. 51 — 52. Warto mie¢ w zwigzku z tym na uwadze fakt, ze podobny zestaw produktow
nowoczesno$ci wymienial Clement Greenberg jako... przyklady kiczu: ,popularna, handlowa sztuka
i literatura, z chromografig, oktadkami magazynéw, ilustracjami, ogloszeniami, tanim romansem,
komiksem, muzyka z Tin-Pin Alley (...), filmami Hoolywoodu...”. Zob. C. Greenberg, Awangarda
i kicz, dz. cyt., s. 43.
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wiec katalog skupiajacy fakty podobne, co do jakosci (w wigkszosci przedmioty
intelektualnie niewymagajace, modne przedmioty codziennego uzytku, produkty
kultury masowej/rozrywkowej) i miejsca, zajmowanego w kulturze (na marginesie,
poza ,wysokim” obiegiem kultury) do obiektow wymienionych przez autora
Samogtosek. Nie dziwi tez w zwigzku z tym reakcja autoréw Historii brzydoty, ktorzy,
probujac stresci¢ wywody Sontag, odczuwaja swego rodzaju bezradnos$¢, ktorej
wyrazem jest pytanie: ,,Dlaczego kampowy jest Jean Cocteau, a nie jest André Gide,
dlaczego kompozytorem kampowym jest Richard Strauss, a nic Wagner’>8.

Czy zatem kamp to definiowalny styl artystyczny, czy jedynie subiektywne
odczucie? Mimo wskazanych wyzej zastrzezen 1 korzystajac z tych refleksji
amerykanskiej autorki, ktoére uwazam za najbardziej konstruktywne, przyjmuje,
ze kamp jest i stylem (,,kamp jest sposobem widzenia $wiata jako zjawiska
estetycznego; ,.kamp nie widzi $wiata w kategoriach pigkna, lecz w kategoriach
sztucznosci, stylizacji”®®; ,.kamp jest wizja $wiata w kategoriach stylu. Jest to mitos¢
do tego, co przesadne, co <si¢ nie miesci>"; ,najlepszym przyktadem jest secesja,
najbardziej typowy i najbardziej rozwiniety styl kampowy”®?), i jest tez kamp rodzajem
wrazliwosci  (,kamp” — rodzaj wrazliwosci (...) odmiana wyrafinowania,
ktéra wyrafinowaniem nie jest”; ,wrazliwos¢, ktéra to, co powazne, obraca
we frywolne®!), wrazliwosci - dodajmy, eksponujacej okreslona postawe wobec
,,obrzydliwoéci”®?. Kamp jako styl konstytuuje swoja estetyczna tozsamos$¢ poprzez
nobilitacje sztucznos$ci i nadmiar ekstrawaganckich dekoracji, jako wrazliwo$¢/smak,
charakteryzuje wyrafinowanego estetycznie odbiorce, zdolnego nie tylko do oceny
faktow artystycznych jako kampowych, ale przede wszystkim do ,,mianowania” ich
na kampowe, co jednak zwykle wymaga pewnej perspektywy czasowej®. Istotne sa tu
dla mnie réwniez: modernistyczna geneza kampu (zwiazki z estetyka dandysowska®*

% Historia brzydoty, dz. cyt., s. 410. Nie jest to zreszta jedyna krytyczna uwaga dotyczaca
egzemplifikacji, ktorymi postuzyta si¢ Sontag. Mark Booth zauwaza np., Ze najwigkszym problemem
Notatek w zakresie proponowanych przez autorke przyktadow ,nie jest ich niedoktadnosé
czy niezgodnos¢ z faktami, lecz ich ogromna ilo$¢”, ktora uniemozliwia ,,znalezienie przyktadow, ktore
zgodnie z jej (Sontag; I.S.) kryteriami, nie pasowalyby do pojecia kampu”. M. Booth, Campe-toi!
O genezie i definicjach kampu, przet. M. Telicki, [w:] Kamp. Antologia przektadéw, dz. cyt., s. 193 — 194,
%9 3. Sontag, Notatki..., dz. cyt., s. 51.
60 Tamze, s. 53.
61 Tamze, s. 49.
62 Smak kampu — pisze Sontag — transcenduje obrzydliwo$¢ reprodukcji” (Zob. S. Sontag, Notatki..., dz.
cyt., s. 63), co nalezy rozumie¢ chyba jako ,przekracza” czy moze dokonuje sublimacji owej
obrzydliwosci.
8 Dlatego tez dopiero z perspektywy doswiadczen wieku XX pietnastowieczna ,,Madonna
z Dziecigtkiem” Carlo Crivellego (zob. Historia brzydoty, dz. cyt., s. 410) moze by¢ uznana za przyktad
kampu i z tego samego powodu pastisze czy parodie dokonan tworcow mtodopolskich mogly pojawié sie
dopiero w dorobku poety kolejnego pokolenia, Juliana Tuwima, ktory — nieSwiadomie — stal sie, by¢
moze, pierwszym demaskatorem poezji mtodopolskiej jako poezji kampowej. Por przyp. 48 niniejszego
rozdziatu. Na temat swoistych ,,fascynacji” Tuwima schematami poezji mlodopolskiej pisz¢ w rozdziale
poswieconym obecnosci estetyki brzydoty w poezji dwudziestolecia migdzywojennego.
64 [...] tak jak dandys byt dziewigtnastowiecznym surogatem arystokraty w sferze kultury, tak kamp jest
wspotczesnym dandyzmem. Kamp to odpowiedZz na pytanie: jak by¢ dandysem w dobie kultury
masowej.” S. Sontag, Notatki..., dz. cyt., s. 63.
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i dekadencka®), jego ,,powaga”, tzn. fakt, ze dzieto klasyfikowane jako kampowe nigdy
nie jest takim w autorskim zamysle®® oraz — aspekt, ktéremu Sontag po$wicca sporo
miejsca, a ktory znajduje wyraz choéby w androgynicznym kompleksie modernizmu®’ —

jego wymiar kulturowo-obyczajowy czy po prostu seksualny:

[...] najbardziej wyrafinowana forma atrakcyjnosci seksualnej (jak rowniez
najbardziej wyrafinowana forma przyjemnosci seksualnej) polega na postgpowaniu
wbrew wlasnej ptci. W bardzo meskich mezczyznach najpigkniejszy jest wtasnie
element kobiecosci, w najbardziej kobiecych kobietach jest jaki$ rys meski. [...]
Kamp jest triumfem stylu obojnackiego®.

**k*

Fascynacja tworcow modernistycznych brzydota i frekwencja jej artystycznych
przedstawien staly si¢, co oczywiste, przedmiotem zainteresowania badaczy, zarowno
historykow sztuki®, jak i literaturoznawcow, by wskaza¢ dwie najblizsze podjetej tu
problematyce dyscypliny. Estetyke brzydoty w prozie polskiego modernizmu omawiali

8 Opisanej najwnikliwiej przez J.K. Huysmansa, w osobie diuka Des Esseintes’a. Zob. J. K. Huysmans,
Na wspak, przet. J. Rogoziniski, Warszawa 1976.
6 _Kamp nie moze by¢ zamierzony, opiera sic na naiwnoéci, z jaka sztuczno$¢ jest zaprzegnieta
w tworzenie...”, Zob. Historia brzydoty, dz. cyt., s. 418. Mozna by w tym miejscu zwroci¢ uwage
na fakt, ze ta wlasnie cecha odroznia kamp od kiczu; wspotczesny artysta, Jeff Koons, eksploatuje kicz
w sposob calkowicie zamierzony, §wiadomy i niezwykle dochodowy.
67 Hermafrodyta jest na pewno jednym ze wzorcoéw wrazliwoéci kampu”. S. Sontag, Notatki..., dz. cyt.,
S. 53. O zrédiach i istocie modernistycznego ideatu androgyne pisze natomiast Maria Podraza-
Kwiatkowska. Zob. Salome i Androgyne, [w:] tejze Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski,
Krakéw 2001, s. 286 i nast.
8 S, Sontag, Notatki..., dz. cyt., s. 53. Dziewictnastoweczny rodowdd kampu (od procesu Oskara
Wilde ‘a), jego niestabilng estetycznie swoisto$¢ oraz zwigzek ze Srodowiskami homoseksualnymi (czy,
ogolniej, osobami, ktorych tozsamos$¢ identyfikowana jest z pietnem i opresja), wskazuje Przemystaw
Czaplinski w szkicu Kamp — gry antropologiczne, «Teksty Drugie» 2012, nr 5, s. 11-32, zamieszczonym
jako wstep do omawianej antologii kampu. Autor ujmuje tu kamp przede wszystkim w perspektywie tzw.
«zwrotu antropologiczno-kulturowego », stad w mniejszym stopniu charakteryzuje kamp jako swoisty
styl estetyczny, wiecej miejsca poswieca jego zwigzkom z mniejszoSciami seksualnymi czy,
«osobowosciami odmiennymi», omawia tez rewizj¢ czy krytyke koncepcji Sontag, prezentowang przez
autoré6w w publikacjacjach z lat 90. XX wieku, akcentujac przy tym rolg, jaka w przemianach sposobu
widzenia kampu odegrata ksigzka Jutidh Butler Uwiktani w ple¢ z 1990 r. Wskazany problem dosadnie
ujmuje Andy Medhurst, « zawlaszczajac» jednak kamp dla jednej tylko orientacji seksualnej, piszac, ze
kamp «jest przede wszystkim domeng ciot » i przylaczajac si¢ do negatywnej oceny Sontag, ktora
«odmoéwita mu (kampowi; I.S.) wszelkiej politycznosci » . Zob. A. Medhurst, Kamp, przet. P.
Czaplinski, [w:] Kamp. Antologia przekladéw, dz. cyt., s. 121 i nast.
89 Zob. np.: W. Juszczak, Wojtkiewicz i nowa sztuka, dz. cyt. oraz Malarstwo polskie. Miedzy wojnami
1918 — 1939. Napisata Joanna Pollakowna. Noty biograficzne opracowata Wanda M. Rudzinska,
Warszawa 1982. Joanna Pollakowna zwraca tu uwage na reminiscencje romantyzmu w sztuce
dwudziestolecia, dostrzega pokrewienstwo wyobrazni Tomasza Manna i Brunona Schulza w zakresie
uwrazliwienia na duchowy wymiar §wiata materialnego, natomiast Schulza traktuje jako reprezentanta
sztuki ,,przesunigtej rzeczywistosci”. Zob. J. Pollakowna, Enklawa romantyzmu: Ekspresjonizm
i malarstwo ,,przesunietej rzeczywistosci [W:] Malarstwo polskie..., dz. cyt., s. 87.
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m.in. Magdalena Popiel”®, Krzysztof Klosinski’, Wojciech Gutowski’? i Roman
Okulicz-Kozaryn™®, natomiast jej literackie konkretyzacje w poezji przetomu XIX i XX
wieku, charakteryzowal w swym komparatystycznym studium Piotr Siemaszko,
ograniczajac si¢ jednak do brzydoty rozumianej — by tak rzec — na sposéb tradycyjny, to
znaczy wystepujacej w realizacjach, charakteryzujacych si¢ deformacjami, dysonansami
czy obrazami wynaturzen’®, a w zwiazku z powyzszym przedstawienie problemu
w perspektywie proponowanej w niniejszej pracy, tzn. skupiajacej si¢ na oméwieniu
reprezentacji wymienionych w tytule wariantow brzydoty, obecnych w literaturze
polskiego modernizmu, wydaje si¢ obszarem pozostawiajacym aktywnos$ci badawczej
jeszcze sporo miejsca’.

Na potrzeby niniejszej pracy zdecydowatam si¢ przyja¢ nastgpujacy porzadek
wywodu: pierwszy rozdziat (w ujeciu syntetycznym i przekrojowym) poswiecam
omoOwieniu najistotniejszych wariantow estetyki brzydoty, obecnych w twdrczosci
poetow Mtodej Polski, ktorzy (moze poza Kasprowiczem) raczej incydentalnie
korzystali z ich mozliwosci ekspresywnych, jednak utwory miodopolan dowodzg
autentycznej fascynacji catego pokolenia brzydota i potwierdzaja niezwykla w poezji
tego czasu frekwencje motywow antykallicznych’®. W rozdziatach nastepnych, juz
whnikliwiej, omawiam kolejno obecnos¢ wskazanych w tytule podkategorii estetyki
brzydoty (nieczysto$ci, kiczu 1 kampu) w twodrczosci Stanistawa Przybyszewskiego,
Tadeusza Micinskiego, Marii Komornickiej i Bolestawa Lesmiana. Kolejny rozdziat
poswigcam charakterystyce poetyckich $wiadectw estetyki brzydoty w tworczosci
przedstawicieli dwudziestolecia migdzywojennego, ze szczegdlnym uwzglednieniem
dorobku Brunona Schulza’’, ktérego pisarstwo stanowi, wedlug mnie, doskonaty

70 Zoh. M. Popiel, Oblicza wzniostosci, Krakow 2003, s. 129 — 134, 146 — 154.

1 Zob. K. Klosinski, Wokot historii maniakéw, Krakow 1992, s. 115 — 161.

2 Zob. W. Gutowski, ,,Ja, zgnilizny twej powiedly kwiat...” Imaginacja rozktadu w prozie Wactawa
Berenta, [w:] tegoz Miedzy negacjq a nicoscig. Studia i szkice o literaturze modernizmu, Bydgoszcz
2013.

8 R. Okulicz-Kozaryn, Gest pieknoducha. Roman Jaworski i jego estetyka brzydoty, Warszawa 2003.
4P, Siemaszko, Od akademizmu do ekspresjonizmu..., dz. cyt..

5 O potrzebie refleksji nad obecnoécig tych wariantéw brzydoty w literaturze polskiego modernizmu
$wiadczy choéby przyjety przez badaczy wspotczesnych sposdb rozumienia polskiego kampu i jego
historii. O ile — jak juz wspomniatam — za poczgtek kampu w kulturze zachodniej uznaje si¢ proces
Oskara Wilde’a (maj 1895 r.) i jego kulturowo-spoleczne konsekwencje, o tyle za poczatek kampu
polskiego przyjmuje si¢ dopiero lata 90. XX wieku, kiedy to ,,zaczgly si¢ w polskiej rzeczywisto$ci
pojawia¢ zjawiska, ktore trudno zakwalifikowaé, odwolujac si¢ do tradycyjnej dwuwartosciowej
hierarchii...” Zob. A. Mizerka, Kamp po polsku, [w:] Kamp. Antologia..., dz. cyt., s. 641.

® Pojecie ,.antykallizmu” zaproponowal, jako bardziej precyzyjne od ,antyestetyzmu”, Mieczystaw
Wallis (Zob. M. Wallis Wybor pism estetycznych, Krakoéw 2004, s. 37 — 38), wziawszy jednak pod
uwage ustalenia m. in. Waltera Menninghausa (Por. W. Menninghaus, Wstret: teoria i historia, przet. G.
Sowinski, Krakoéw 2009) oraz Sary Ahmed (Zob. Ahmed S., Performatywnosé¢ obrzydzenia, Centrum
Humanistyki Cyfrowej, 2014, https://rcin.org.pl/Content/59517/PDF/WA248 78441 P-1-2524 ahmed-
performat_o.pdf), zdecydowatam si¢ rozszerzy¢ te kategoric i wilaczy¢ w definicje antykallizmu
wszystkie przejawy brzydoty, rowniez te wynikajace z ,,nadmiaru pigkna”.

7 Wyeksponowanie w pracy dorobku literackiego tej whasnie grupy autoréw nie oznacza bynajmniej, ze
w tworczosci poetyckiej kazdego z nich mozna wskaza¢ obecnos¢ wszystkich trzech wariantow estetyki
brzydoty, ani tym bardziej, ze — by tak rzec — intensywno$¢ wystepowania tych wariantow jest
identyczna, bowiem, w istocie, u kazdego z wymienionych tworcéw wystepuja one w réznym stopniu i
»stezeniu”.
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przyktad zar6wno modernistycznego turpizmu, jak i prekampowosci, a ktdrego proza —
jak dowiodt Wtodzimierz Bolecki — nosi wszelkie znamiona poetyckosci’®.
Zakonczenie poswigcam natomiast krotkiej charakterystyce estetyki brzydoty (i jej
odmian) w poezji tworcow, debiutujgcych po II wojnie §wiatowej, by wskazaé trwato$é
1 estetyczng atrakcyjnos$¢ poetyckich reprezentacji brzydoty rowniez w czasach nam
blizszych. Oprécz utworow poetyckich (zaroéwno liryki, jak 1 prozy poetyckiej),
W rozprawie tej przywotuje rowniez teksty z zakresu modernistycznej krytyki literackiej
I artystycznej, co pozwala skonfrontowaé praktyke pisarska z estetycznymi teoriami,
czyli — by uzy¢ tu terminologii Wiadystawa Tatarkiewicza - estetyke postulowang
z estetyka implikowana, czyli ,,zawarta implicite w smaku i dzietach epoki”’.

| jeszcze jedna uwaga natury metodologicznej. W pracy tej korzystam przede
wszystkim z dwodch teorii, ktére uznaje¢ za badawczo najbardziej uzyteczne:
z interdyscyplinarnej koncepcji Zygmunta Freuda, zarowno ze wzgledu na fakt,
ze Freudowska teoria wyparcia ($ci$lej, repulsji i pozadania®®) oraz kultury, znajduje
swoj literacki odpowiednik wtasnie w opozycji wstretu i zachwytu, jak rowniez z uwagi
na inspirujacy wptyw wiedenskiego psychiatry na surrealistow; literatura polskiego
modernizmu z jej metaforykg glebi (mare tenebrarum) i onirycznymi fascynacjami,
zdaje si¢ ten wilasnie nurt artystyczny antycypowac, natomiast poezja przedstawicieli
dwudziestolecia fakt ten juz tylko potwierdza®!. Drugg badawcza perspektywa bedzie
komparatystyka kulturowa®?; tam gdzie jest to mozliwe i uzasadnione, przywotuje, jako
odniesienie kulturowe czy kulturowy kontekst, prace plastyczne, korespondujace,
wedlug mnie, z charakteryzowanymi utworami poetyckimi.

8 Zob. W. Bolecki, Jezyk poetycki i proza: Twérczos¢ Brunona Schulza, [w:] tegoz, Poetycki model prozy
w dwudziestoleciu migdzywojennym, Wroctaw 1982, s. 170 — 231.
9 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, Warszawa 2009, s. 13.
80 Zob. S. Freud, Zycie seksualne, przet. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 72.
81 Zob. M. Baranowska, Surrealna wyobraznia i poezja, Warszawa 1984, s. 77.
8 Termin zaproponowany przez Stanistawa Balbusa. Zob. S. Balbus, Interdyscyplinarnosé¢ —
intersemiotycznos¢ — komparatystyka [w:]. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Intersemiotycznosé:
literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), Krakéw 2004.
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Rozdzial |

Miedzy naturalizmem a kampem. Estetyka brzydoty

w poezji mlodopolskiej

Tworczo$¢ autorow, ktdrg uznalam za najbardziej reprezentatywng dla omawiane;j
tu problematyki, i ktorej poswigcam w niniejszej rozprawie osobne rozdziaty (poezje
Stanistawa Przybyszewskiego, Tadeusza Micinskiego, Marii Komornickiej, Bolestawa
Le$smiana, Brunona Schulza), nie wyczerpuje bynajmniej zasobu literackich
reprezentacji wyobrazni antykallicznej, kiczowej, czy prekampowej, zaswiadczonych
w poezji polskiego modernizmu. Epoka ta pozostawila bowiem przeogromny literacki
inwentarz wyobrazen, ktore mozemy klasyfikowac jako przyklady estetyki brzydoty
w tych wila$nie wariantach, ktore wydaja mi si¢ najbardziej interesujace, lub najbardziej
typowe dla wyobrazni tworcow konca XIX i pierwszych dekad XX wieku. Spojrzmy
wstepnie na cztery fragmenty poetyckie:

(..)

Wicher szparami wcigz wieje,

Ze 1i$¢ geranii i laku,

Co w poszczerbionych doniczkach
Na zgnitej stoja poreczy,

Gnie si¢ 1 razem z szaruga,

Ze skrawkiem starej sukmany

I z kropla deszczu, saczaca,

Zlewa swe dreszcze w dysonans
Nedzy.

[--]
W Kkacie, przy $cianie zapadtej,
Na butwiejacej przyciesi
Lyznik o barwie brunatne;
I o zgbatej fasadzie:
Na nim talerze gliniane,
Dzbanek i garnki z Zelaza,
W potowie sadza pokryte.
Na ziemi woda we wiadrze
O zardzewiatych obreczach [...] 8

[...]

Gdziekolwiek parkiem
Skrece,

8 J. Kasprowicz, W chatupie, [w:] J. Kasprowicz, Wybdr poezji, oprac. J.J. Lipski, Wroclaw 1973, s. 46 —
47.
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Drzewa zachodzg mi droge
Z garbatym karkiem
O wytamanej szczece —

I wyciagaja suche, cate w guzy,

Zylaste, czarne, trudu do mnie rece,

Jakby mig chciaty pochwyci¢, a nie chwyca! —
Z zielonymi na glowach wezami Meduzy.

Jakakolwiek pojde ulica,
Ustawiaja mi si¢ w alej¢ szkieletow,
Wystukujace ko$¢mi ironi¢ kastanietow.

Nagromadzone z catego $wiata Nedze,
Zjedzone przez choroby:
Meduzy Nedzy — i Nedzy Hijoby,

Ja ide $wiatla chodnikiem i gedze,

A oni z dwoch stron podwojnym szeregiem,
Jak gdybym im byla zbiegiem

I trzgsac przed oczyma mi li§cia fachmany,
Odstaniaja poryte piorunem w piersiach rany
I przez liszaje wyzarte w bliznach kory —

Az po rdzen chory

Pnie swe, gleboko stoczone przez raki

O gtodomory
To gtod! krzywemi
Szponami z nich, jak haki,

Zezieleniale wyszarpnat jelita [...]3.

Lezy potnaga w stodkim mitosnym omdleniu.
(-..)

W jej rozplecionych wlosow ztotawym ptomieniu
Fioletowe, ciemne skrzg si¢ mandragory

(-..)

A ona, skron oparlszy biatg

O pyszne ztotogtowy i kwieciste fale,

Jak mtoda tygrysica gnie swe pickne ciato...®

Miata biate tarasy oplecione kwiatem,

I szmerne wodotryski, z fiotkéw aromatem —
A purpurg wyslane alabastrow schody,
Wiodly w mirtow aleje, w rézane ogrody,

Kedy skrzydty tracajac liliowe irysy,
Marzg pawie tgczowe i biale ibisy,
A w oliwnych zaciszach kamienne Najady

8 M. Grossek-Korycka, Miserere mei Domine. Recitativa, [w:] M. Grossek-Korycka, Wybor poezji,
opracowanie tekstu P. Bukowiec, Krakow 2004, s. 64 — 65.
8 7. Rozycki, Magdalena I (Plomienne kwiaty) , [w:] Z. Rozycki, Poezje, S. V, Warszawa 1909, s. 8.
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Jasne lilie na srebrne wieszaja kaskady.

Miata biale tabedzie i ptomienne Ary,
I rzniete w krwi rubinéw drogocenne czary...
Gdy na teras wyzynie ktadta biate rece,

To si¢ do stop klaniaty jej ziemie ksigzece...
A gdy w sukni gwiezdzistej w kwietne szta ogrody,
To w $lad stop jej na piasku ktadt usta paz mtody®e.

Przytoczone wyzej utwory mozna uzna¢ za egzemplifikacje czterech wzorcow
estetyki brzydoty, jakie oferuje poezja polskiego modernizmu. Analityczny fragment
opisowy W chatupie Kasprowicza jest przykladem brzydoty naturalistyczne;j,
eksponujacej przestrzen, wypelniong obiektami zdestruowanymi, niekompletnymi,
»okaleczonymi”, naznaczonymi brudem sadzy, rdzy, $ladami gnilnego rozktadu,
co budzi zarazem wspoétczucie dla materialnej ngdzy stanu chlopskiego, ktdrg opis
posrednio komunikuje, i jednoczes$nie odraze, ktéra jest naturalng reakcja na obraz
poetycki, skonstruowany z wymienionych wyzej przedmiotowych sugestii. Fragment
utworu Marii Grossek-Koryckiej — jakkolwiek jego przedmiotem jest rowniez nedza
(cho¢ jest to przede wszystkim metafizycznie ugruntowana n¢dza ludzkiego cierpienia)
— utrzymany jest w znamiennej dla mtodopolskiego preekspresjonizmu konwencji
oniryczno-halucynacyjnej, ktéra we wspomnianym utworze wspottworza i odniesienia
do mitologii (korony drzew, kojarzace si¢ z wtosami Meduzy), do Biblii (doswiadczenie
Hioba) oraz, w najwigkszym stopniu, metaforyka maladyczna (drzewa o ,,wylamane;j
szczece”, pnie pokryte guzami, liszajami czy zmianami nowotworowymi). Nie bez
znaczenia jest tu rowniez okreSlony nastrdj i1 manifestacja wrazliwosci moralnej;
podmiot odczuwa bowiem 1 niepokoj, 1 grozg, ale tez ogarnia go poczucie bezradnos$ci
w stosunku do ofiar wszechobecnego czy — jak si¢ wyraza — ,,mnogooblicznego”
1,,mnogoimiennego” cierpienia.

Opisowy wiersz Zygmunta Rozyckiego jest z kolei replikg jednego z najbardziej
popularnych — i zarazem jednego z najbardziej wyeksploatowanych — motywow poezji
mtodopolskiej, przedstawiajagcych wizerunek mlodej kobiety, spoczywajace]
w zmystowej pozie na tozu czy szezlongu, w buduarze czy innej, bogato udekorowane;j
przestrzeni, bedacej w zamysle bohaterki scenerig sluzaca intymnemu zbliZeniu.
Zréodtem  tego rodzaju poetyckich przedstawien bylo przede wszystkim
dziewietnastowieczne  malarstwo  akademickie, ktéore niezwykle sumiennie
charakteryzowata Maria Poprzecka w swoich monografiach®’, unikajac jednak
w stosunku do tego typu akademickich realizacji okre$lenia ,,malarski kicz” i stosujac
wobec nich pojecie ,,zta sztuka”, zdajac sobie zresztg przy tym sprawe z trudnosci,
jakie powoduje proba dokonywania jakichkolwiek aksjologicznych oznaczen

8 K. Zawistowska, Biata krélewna I, [w:] K. Zawistowska, Utwory zebrane, oprac. L. Kozikowska-
Kowalik, Krakow 1982, s. 115.
87 Zob. M. Poprzecka Akademizm ( Warszawa 1980) oraz tejze: Malarstwo salonowe, Warszawa 1991.
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i rozroznien, zwlaszcza w sztuce nowoczesnej czy, $cislej, ,,poduchampowskiej”®. Nie
kwestionujgc warto$ci ustalen i badawczych propozycji Marii Poprzeckiej, wole jednak
— z uwagi na przejrzystos¢ wywodu 1 konieczno$¢ omodwienia proponowanej
W niniejszej pracy problematyki w okreslonym porzadku — skorzysta¢ ze stosunkowo
jasnej terminologii i klasyfikacji, zawartych w Historii brzydoty i identyfikowaé
malarstwo akademickie 1 poczg¢ta na gruncie tego malarskiego wzorca poezje
z kiczem?®°,

Ostatni z przytoczonych wyzej utworéw, wiersz Kazimiery Zawistowskiej, nalezy
do innej jeszcze kategorii. Uznaje go za przyktad utworu kampowego. Przywotujac raz
jeszcze opini¢ Susan Sontag, przypomne, ze amerykanska pisarka za kwintesencje
kampu uznawata sztuke secesyjna, wilasnie z uwagi na jej wyjatkowo sztuczng
stylizacje®. Wiersz Zawistowskiej jest niewatpliwie jednym z wielu mlodopolskich
utwordOw poetyckich, taczacych w sobie aluzje do secesji, sztuki prerafaelitow
1 osobliwy ,urok” basniowej aury, a wigc 1 sztuczng stylizacje estetyczng
I sztuczny/fantastyczny kulturowy kostium.

*k*k

Przyjrzyjmy si¢ teraz w proponowanym wyzej porzadku (brzydota
naturalistyczna/realistyczna, brzydota oniryczno-makabryczna, brzydota kiczu i kampu)
nieco wigkszej liczbie poetyckich realizacji, pomieszczonych w dorobku mtodopolan.

Przytoczony wyzej poemat opisowy Kasprowicza (W chalupie) nie jest,
oczywiscie, jedynym ze stosunkowo obszernej tworczosci tego poety, naznaczonej
wplywami naturalizmu. Naturalistyczne obrazy, korzystajace z elementow estetyki
brzydoty, przynosza np. sonety Z chatupy, obrazujace dobrze znang Kasprowiczowi
niedole stanu chlopskiego czy poemat Z ulicy, przedstawiajacy m.in. cielesng szpetote
postaci, brzydote, ktorej zrodtem jest staros¢, zmeczenie, materialna bieda 1 cigzka
praca, opis wyjatkowo ,,wyczulony” na szczegOty starczej anatomii (siwe wlosy,
zmarszczone powieki, brodawka, ,lica zorane”)®’. Jednak, co moze najcickawsze,
w dorobku autora Ksiegi ubogich wystepuja rowniez typowo naturalistyczne®® ujecia

8 Maria Poprzecka zamieszcza w swej ksigzce o ,,ztej sztuce” barwng reprodukcje obrazu Alexandre’a
Cabanela ,,Albaydé” z 1848 roku; jest to jeden z wielu akademickich obrazoéw, wykorzystujacych
wilasnie motyw mlodej, zmystowej kobiety, przedstawionej w pozycji lezacej, w bogato udekorowanym
otoczeniu (mogly to by¢ kobiety wspotczesne artystom, czasem bohaterki mitologii lub Biblii). Zob. M.
Poprzecka, O zlej sztuce, Warszawa 1998.

8 Zob. Kicz [w:] Historia brzydoty. Red. U Eco, dz. cyt., s. 394 — 407.

% Por. przyp. 60 Uwag wstepnych.

%1 J. Kasprowicz, Z ulicy [w:] J. Kasprowicz, Pisma zebrane, t. 1, oprac. R. Loth, Krakow 1973, s. 314.
Utwor ten charakteryzuje doktadnie Piotr Siemaszko. Zob. tegoz, Supremacja koloru i swiatla. Od
naturalizmu do impresjonizmu, [w:] Od akademizmu..., dz. cyt., s.158.

%2 7ob. J.J. Lipski, W kregu naturalizmu, [w:] Wstep i oprac. do: J. Kasprowicz, Wybdr poezji, Krakow
1999, s. 13 - 21.

25



elementow skatologicznych. Jest tak np. w wierszu Wozg gnoj ze zbioru Moj swiat.
Poeta prezentuje tu prac¢ przy zwierzgcych odchodach, bynajmniej jednak nie ujmuje
tego doswiadczenia w aspekcie negatywnym (jako mozliwg przyczyne zbrudzenia),
tylko wprost przeciwnie, !aczy ochoczg prace wloScian z ich witalnoscig i radoscia,
ktora z wysitku tego rodzaju czerpia mieszkancy wsi, co uzasadnione jest
naturalistyczng koncepcja (i swoistg logikg) zycia: gndj, jako nawoéz, usprawnia
wegetacje, to za§ wplywa na obfitos¢ plonéw i, w efekcie, przyczynia si¢
do pomysInosci folwarcznych pracownikow 1 wiejskich gospodarzy:

[...]

Grzebiag w krowim, konskim tajnie,
Daj im Boze zdrowie!

Podgiely spodnice

Nasze dziewki hoze

1 z grabiami w twardej dtoni
Jedna druga prawie goni
Przy pracy w oborze®.

[...]

Niezwykle podobny obraz znajdujemy w mlodopolskim dorobku Leopolda Staffa.
Jakkolwiek wczesny okres tworczosci autora Wikliny zdominowany byt innymi
zainteresowaniami poety: polemika z filozofig Nietzschego (zbidr Sny 0 potedze),
wptywami klasycyzmu (zbiory Usmiechy godzin | Galgz kwitngca) czy fascynacja
franciszkanizmem (cykl Pyt z szat pielgrzyma ze zbioru Ptakom niebieskim), jednak
1 Staff, korzystajac z poetyki codziennosci, dokonywal swoistej adoracji tego, co
,niskie”, zwyczajne, codzienne, proste. Wiersz Gndj ze zbioru Sciezki polne kojarzyé
si¢ moze — przede wszystkim z uwagi na temat - wlasnie z naturalizmem. Podmiot
liryczny, ktory trudno byloby utozsami¢ z przedstawicielem stanu chtopskiego,
zachwyca si¢ tu zwierzgcymi odchodami (ktérymi ,,si¢ brzydza mieszczuchowie stabi”),
swiadom, ze z punktu widzenia i z uwagi na potrzeby mieszkancéw wsi, jego
wlasciwosci czynig zen substancj¢ nad wyraz drogocenna, stad sonet Staffa ma
charakter hymnu pochwalnego, ktorego obiektem jest ,,drogocenne tajno”:

Czcigodny gnoju, dobroczynne tajno,
Tchnace, jak znojna najmity pazucha
I nowa skoéra chtopskiego kozucha,
Ostrej tezyzny silg zyciodajng!

Zyznosci taske kryjesz w sobie tajng
I ciato ziemi taknie twego ducha.
W tobie nadzieja pdl i wsi otucha,

93 J. Kasprowicz, Wybér poezji, dz. cyt., s. 474,
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Bo czynisz siejbe stokrotnie wydajna.

Zdrowiem z obory kiedy bijesz mlecznej,
Masz dzikg §wiezos$¢ potegi odwiecznej,
Ktoérg si¢ brzydza mieszczuchowie stabi.

Lecz czarnym bogom pracy, gdy im w lica
Dymisz w $wit chtodny, niby kadzielnica:
Pachniesz jak wszystkie wonnosci Arabii!®

Zwrdémy przy tym uwage na fakt, ze ani Kasprowicz, ani Staff nie zawahali si¢
naruszy¢ swoistg regute mlodopolskiej symboliki, zrezygnowali z romantycznej
(1 neoromantycznej) zasady, przyznajacej Duchowi prymat nad Materig/Naturg
1 waloryzujacej dodatnio to, co wysokie (niebianskie, eteryczne), a ujemnie, to co niskie
(nature sfer niskich), i uczynili przedmiotem poetyckiej pochwaty (o czym $wiadczy
zar6wno tonacja wypowiedzi, jak i —w przypadku Staffa - wybor sonetowej formy) fakt
najnizszy z najnizszych.

Wspominalam wyzej, ze juz w Mtodej Polsce obserwujemy zainteresowanie czy
wrecz fascynacje cielesnoécia®™. Jest to — o czym pisze nieco dalej - zaréwno
konwencjonalna zmystowa cielesno$¢ ,,legionu” modernistycznych portretéw kobiet
fatalnych, powielanych zwykle w poetyce zblizonej do parnasizmu, jak rdwniez — CO
zapewne ciekawsze - cielesno$¢, ukazana w jej naturalnej (i zarazem naturalistycznej
czy symbolistyczno-naturalistycznej) postaci: cielesno$¢ starcza, zniszczona, chora lub
martwa. Jeden z najbardziej poruszajacych obrazéw poetyckich tego rodzaju pozostawit
Jerzy Zutawski w wierszu W prosektorium (cykl Smutki). Podmiot prezentuje tu
niezwykle sugestywny i - chciatoby si¢ rzec, realistyczny - Obraz cielesno$ci martwej
1 przerazajacej, za$ obraz trupiej ohydy zintensyfikowany zostaje poprzez kontrast
biernych, odrazajacych cial (,,rozwarte usta”, ,rozwarte oczy”, wygolone glowy”)
1 profesjonalnej, rutynowej aktywnosci grupy medykow, beznamigtnie
przeprowadzajacych sekcje zwlok, rozcinajacych zesztywniale korpusy, otwierajacych
czaszki, beztrosko obchodzacych si¢ z organami, ktére jeszcze niedawno byly
osrodkami wzniostych uczu¢ i szlachetnych mysli:

[...]

Wszgdzie stoty i trupy. Zimne, nagie ciata,

usta strasznie rozwarte i rozwarte oczy:

stonce piersi dotyka — piers$ twarda jak skata,
pojrzy w oko — i krzepnie jak z lodu przezroczy,

% |, Staff, Poezje zebrane, t. |, Warszawa 1980, s. 181.
% Niewatpliwie istotng role odegrali tu i Przybyszewski ze swoja koncepcja chuci i konfliktu piei,
i Tetmajer, ktory — jak zauwazat Artur Hutnikiewicz — dokonat przelomu w tradycji polskiej poezji
mitosnej, eksponujac nie duchowy, ale wlasnie cielesny aspekt mitosnych relacji. Zob. A. Hutnikiewicz,
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, [w:] tegoz, Mloda Polska, Warszawa 1997, s. 97.
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wlosa szuka — lecz w czaszce gltadko wygolonej
siebie tylko zoczyto — zlgkto si¢ zwierciadta.

[...]

Ale trupy nie same. Posrdd ciat i kosci
Mnostwo mtodych zyjacych, niby krukéw stada,
Zwloki zewszad otacza. Bez cienia litosci
Zgraja noze blyszczace w nagie ciala wktada,
Dziewic tona otwiera, starcom czaszki tupie —
serca, mozgi bezczelnie na zewnatrz dobywa.
Uczu¢, mysli siedliska dzi§ w beztadnej kupie
gnijac lezy na ziemi i pyt je okrywa®.

Szczegodlna sita tego obrazu wynika nie tylko z charakteru wykorzystanych przez
poete  sugestii  wizualnych, ale tez z  przedstawienia  anonimowosci
1 bezwartoSciowosci martwej cielesnej materii, emanujacego z niej chtodu,
wanitatywnej (jakby Hamletowskiej) refleksji o nieuchronnosci takiego wtasnie finatu
czlowieczej egzystencji oraz — co charakterystyczne dla niektorych utworow
Zutawskiego — zdystansowanego i beznamietnego opisu, przypominajacego
zobiektywizowana relacje®’.

Tego rodzaju racjonalna powsciagliwos¢, jaka prezentuje w powyzej
przytoczonym utworze Zutawski, jest raczej rzadkosciag w poezji przetomu XIX i XX
wieku. CzeSciej $mier¢ postrzegana jest albo w postaci symbolicznej czy alegorycznej,
zwykle jako obiekt eutanazyjnych pragnien®, albo — co bardziej interesujace — jako
konsekwencja destrukcyjnego pragnienia, skrajnej zywiolowej namigtnosci, jako akt
morderczej agresji, przy czym ciekawy wydaje mi si¢ zwlaszcza, chetnie realizowany
przez mtodopolan, motyw przemocy wampirycznej® (opisywany albo jako imaginacja
podmiotu, albo czyn zrealizowany), ktérej ofiarg jest kochanek lub kochanka, agresji,
ktéra zawsze powoduje zbrukanie krwia!?’. Dodajmy, ze tego rodzaju przedstawienia

% J. Zutawski, Wiersze, wybor i wstep A. Z. Makowiecki, Warszawa 1982, s. 207 — 208.

9 Ten styl Zulawskiego charakteryzuje Wojciech Gutowski. Zob. W. Gutowski, Jerzy Zulawski, czyli
proba retoryczno-filozoficzna, [w:] tegoz, Nagie dusze i maski, Krakow 1997, s. 227 — 228.

% Tendencja ta, obecna u wielu mlodopolan, znajdzie pézniej potwierdzenie we Freudowskiej teorii
popedu $mierci. Zob. S. Freud, Poza zasadg..., dz. cyt., s. 79 — 84. Kreowane przez mitodopolan
alegoryczne wizerunki $mierci Oomawia Piotr Siemaszko w artykule Szkielet z kosg
i ,,biatoskrzydia mgila dziewicza”. O miodopolskiej wyobrazni alegorycznej, [W:] Miodopolska synteza
sztuk, red. Hanna Ratuszna i Radostaw Sioma, Torun 2010.

9 O odleglych kulturowych Zrodtach tego motywu pisze Maria Janion w monografii Wampir. Biografia
symboliczna, Gdansk 2002. Wyobraznia modernistow (zaswiadczona rOwniez w prozie, np. u Brama
Stokera czy W.S. Reymonta) jest potwierdzeniem trwatosci tego fenomenu.

100 Krew — pisal w zwiagzku z tym Wojciech Gutowski — dynamiczny i amorficzny zywiot wyzwolony
z ciala, budzi trwoge, ale i dreszcz perwersyjnej fascynacji. Jest charakterystycznym sktadnikiem
wyobrazni wampirycznej, sadystycznej, projekcja destrukcyjnych pragnien, ktére w XIX stuleciu
usprawiedliwiano — za markizem de Sade amoralno$cig Natury, tworzacej tylko po to, aby niszczy¢”. (W.
Gutowski, Mifos¢ smierci i energia rozktadu, [W:] tegoz, Konstelacja Przybyszewskiego, dz. cyt., s. 219.
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,mitosnej namigtnosci” do$¢ czesto pojednane zostaja z perwersjg nekrofilii, ktorej
kulturowe zrédta tak wnikliwie opisal Wojciech Gutowski:

Wyobraznia nekrofilska, podobnie jak inne aspekty postawy dekadenckiej (artificiel,
estetyzm, kulturowy synkretyzm), petnita podwojna funkcje — wyrazata radykalny
sprzeciw wobec zycia naturalnego, prowokowata do drastycznej ,,zniewagi natury”,
a jednoczesnie zabijata nud¢ (ennui), rozdrazniala zmysty, otwierala perspektywe
podniecajacych przygdd, przeksztatcata egzystencje w eksperyment, ktorego celem
bylo osiggniecie niewyrazalnej w jezyku oficjalnej kultury syntezy rozkoszy i
$mierci®®,

Mimo ze — jak wyzej wspomnialam, przywolujac opini¢ Wojciecha Gutowskiego
— Zutawski przejawial raczej sklonnoéé do poezji filozoficznej, intelektualnej,
retorycznej, jednak i w jego dorobku znajdziemy poetyckie zapozyczenia z tradycji
romantyczno-gotyckiej,  ,,gorace” wyobrazenia wampirycznej  aktywnoscil%,
niszczacego mitosnego szatu, a nawet kanibalizmu, czego przyktadem moze by¢ utwor
pod wymownym tytutem Gorgczka, ktory w optyce czytelnika wspotczesnego kojarzy
si¢ raczej z czarnym humorem czy kiczowa makabreska:

Juz mnie chwyta w ramiona i dziko, namigtnie

ssa¢ poczyna krew z zyt mych, — dech mi w piersiach
thumi;

cigzar jej mi¢ przygniata; czuj¢ w kazdem tetnie

jej trucizne; bezsilny obted mnie napada;
ogien zre me wnetrznosci; w ustach dzwoni, szumi,
w oczach ¢mi si¢ — a ona z czaszki mozg wyjada!103

Obrazy te sa dokumentem osobliwego gustu modernistow, ktorzy korzystali
z estetyki brzydoty rdwniez, by opisywac szalenstwa namigtnosci, za$ frekwencja tego
typu obrazéw dowodzi autentycznej sklonnosci tworcow do epatowania czytelnika
odrazajacymi obrazami partnerow lub partnerek pozerajacych, uosabiajacych owag
naturae devorans. Jak pisal Wojciech Gutowski w zwigzku z poetyckimi ujeciami

Na temat motywu krwi i jego funkcji w literaturze Mtodej Polski Zob. M. Kurkiewicz, Tetno epoki.
Miejsce i rola motywu krwi w literaturze Mtodej Polski, Bydgoszcz 2013,
101 W, Gutowski, Mortalizm, nekrofilia i ktopoty sumienia, [W:] tegoz: Nagie dusze i maski....dz. cyt., s.
147. Zob. rowniez W. Gutowski, "Milos¢ smierci i energia rozktadu. O miodopolskiej wyobrazni
nekrofilskiej", [w:] Konstelacja Przybyszewskiego, Torun 2008, s. 200 — 250.
102 Niewykluczone, Ze inspirujagcy wplyw na tego rodzaju wiersze miodopolan miat stynny obraz
Edwarda Muncha ,,Wampir”, wzmacniajagcy postawe modernistycznego mizoginizmu czy bedacy wrecz
malarska alegorig tej fobii.
103 . Zutawski, Gorgczka, [w:] Poezje, t. 1, Lwow 1908, s. 273.
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»kobiet odrazajacych”, ,,...wpltyw odrazajacej kobiety nosi znamiona paralizujacego
przymusu, ktéry nie ma nic wspoélnego z tagodna hipnoza $mierci-eutanazji,
przypomina raczej efekt uzycia halucynogennego narkotyku™'%, Poezja modernistyczna
nie ogranicza si¢ jednak jedynie do prezentacji agresji kobiecej czy niszczacej kobiecej
presji. Promotorem destrukcyjnej namigtnosci bywa réwniez mezczyzna, czasem
zwabiony, urzeczony czy sprowokowany kobieca/dziewczeca niewinnoscig. Z obrazem
tego rodzaju obsesji mamy do czynienia m.in. we fragmencie poematu Jana
Kasprowicza Przy szumie drzew (cykl Z gor). W utworze tym — jakby wyrastajacym
z perwersyjnych marzen (i zalecen) markiza de Sade - wampiryczno-nekrofilska zadza
zostaje  wzbudzona wlasnie obecno$ciag dziewczyny czystej, stabej i1 niewinnej,
za$§ pragnienie gwaltu i zbrodni pobudzaja w me¢zczyznie podpatrzone szczeg6ly jej
anatomii (tabedzia szyja, kragle piersi, drobna stopa). Podmiot przyréwnuje si¢
do agresywnego zwierzecia, swiadom jednocze$nie, ze tego rodzaju akt przemocy,
w ktoérym jego indywidualny regres (jako czlowieka i dysponenta zasady moralne;j),
polaczy sie z szalenstwem zbrodni, doprowadzi go nieuchronnie do samozagtady.
Warto zwrdci¢ tu rdwniez uwage, ze intensywno$¢ swojej namigtnosci przyrownuje
bohater do uczty Sardanapala, majac w pamigci moze nie tylko przekazy i utwory
literackie, traktujace o ostatnich dniach wladcy Niniwy (np. dramat Byrona z 1821
roku), co raczej przejmujacy groza obraz Eugeniusza Delacroix ,,Smier¢ Sardanapala”,
przedstawiajacy nie tyle $§mier¢ krola, co przede wszystkim rzez jego natoznic:

[...]

Krew we mnie wrzata! Sardanapalowe;j
Uczty ptomienne migaly obrazy!

[...]

Szczekajacymi od checiwosci ktami
Przegryz¢ jej gardto, wypi¢ ptyn goracy
Z tych zyt sinawych, co zdradliwg siatka
Pokryty skore alabastrem I$niaca,
Potem, pijany rozkosza, zatoczy¢

Kregi $miertelne i zgingé na zawsze'®

[...]

Niemal analogiczng sceng, czyli motywowang szalenstwem me¢zczyzny przemoc
erotyczng w stosunku do dziewczyny nieodwzajemniajacej jego awansow, akt agresji,
ktory konczy si¢ $miercig ofiary, spotykamy w utworze Boguslawa Adamowicza
Swietokradztwo. W wierszu tym - przypominajacym z kolei Berenice Edgara Allana

104 Zob. W. Gutowski, Mitos¢ $mierci i energia rozktadu..., [w:] Konstelacja Przybyszewskiego, dz. cyt.,
s. 215.

105 J. Kasprowicz, Przy szumie drzew, w tegoz, Dzieta 1.6, red. S. Kotaczkowski, Krakow 1930,
s. 96 —97.
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Poe’go!® - nieco podobnie jak u Kasprowicza - zbrodnia, nekrofilska perwersja
1 turpistyczny wizerunek ofiary, uzupetniaja si¢, tworzac efekt niesamowitos$ci, grozy
I odrazy:

Z tkliwoscia obtgkanych ztowieszczo tagodna,
Patrzyt w twarz jej, rozgarniat wtos nad czolem zloty,
Calowat skron jej blada, lica warge chlodna,
Niepomny, ze mu wzajem hie zwraca pieszczoty...

I z bolescia swej zadzy tragicznie lubiezng
Rzucit si¢ na jej fono — przy btyskawic tysku —
Szarpat odziez jej chucig miotany bezbrzezna,
I w dzikim nieprzytomnie tulit ja uscisku...

| ledwo, gdy $wit w chmurach zabtyst lodowaty —
Blady, jak blados¢ twarzy zdjetej przerazeniem

(-..)

I gaszac chu¢ w nim, brzaskiem obielit jej ciato,
Bierne — zbrukane zbrodnig — obnazone z szaty
Poszargane szalenstwem $wigtokradzkich gwattow,
Gdy spostrzegl sine wargi, powieke sczerniala

I niema nieruchomos¢ jej ostygtych ksztaltow:

(..)

Pojal, Ze przez noc catg mial w objeciach trupa 17,

Jak juz wyze] wspomnialam, Leopold Staff, poeta o inklinacjach raczej
klasycznych, posiada w swym dorobku réwniez utwory wyraznie odbiegajace
od wspomnianej estetycznej dominanty. Jednym z nich jest wiersz Dusza (Ptakom
niebieskim), mieszczacy si¢ w konwencji typowo miodopolskiej onirycznej makabry.
W utworze tym sadomasochistyczna scenka taczy w sobie pierwiastki perwersyjnej
erotyki i egzotyki, wkomponowane w wizj¢ ,,zwierzecej” agresji ze strony kochanki,
wyrazajac w ten sposob rozkosz ptynaca z cierpienial®. Jak zauwazat Marian Stala,
cielesna metaforyka stanéw ducha jest w Mtodej Polsce tendencja niezwykle silng%,
za§ w wierszu Staffa metaforyka ta przyjmuje posta¢ skrajnie ,,drapiezng”.
Ucielesniajaca dusze artysty tygrysica:

196 W puencie tego opowiadania, cierpiacy na monomanie bohater, u§wiadamia sobie, ze noc spedzit na
cmentarzu, gdzie wykopat zwtoki niedawno pogrzebanej kochanki i wyrywat jej zgby, ktore byly jego
obsesja. Por. E.A. Poe, Berenice, przel. B. Le§mian, [w:] Opowiadania niesamowite, Krakéw 1976.
07 B, Adamowicz, Swietokradztwo, [W:] Wybor poezji, wybér i opracowanie J. Zielifski, Krakow 1985,
S. 71-72.
108 Utwoér ten interpretowal Wojciech Gutowski, korzystajac z perspektywy psychoanalitycznej: ,Ja
swiadome z Iekiem i fascynacja obserwuje w klatce tygrysice-dusze, ktérg mozna uznaé za personifikacje
animy, kobiecego elementu psychiki, ale tez za uwewng¢trzniona czastke ,,natury pozerajacej.” Por. W.
Gutowski, Mifos¢ smierci i energia rozkliadu. O miodopolskiej wyobrazni nekrofilskiej, [w:] Konstelacja
Przybyszewskiego, Torun 2008, s. 223.
109 M. Stala,, Miedzy ,,zamkiem duszy” a ,,domkiem mego ciala”, [W:] Pejzaz cztowieka. Mtodopolskie
mys$li i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakow 1994 s. 232.
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Sni posmak krwi, gdy zeby ciepta zyte przerzng...
Dyszace boki zadza kotysze lubiezna,

[...]

Skoczyta i kty wtapia we mnie, ktory wpiety

W klatke — zewnatrz — przeklinam, ze nas dzielg prety:
Mnie i dusze¢ mg dzika, co ma krwig si¢ pasie...

Piers ktom oddaje¢, wciskam przez prety ramiona

I krwawie w mgce, wdzigczny jej tygrysiej krasie,

Ze mnie wcigz tak gtodna i nienasycona.!

Makabryczno-oniryczne wizje pojawiaja si¢ tez w poezji innego wybitnego
przedstawiciela mlodopolskiej poezji, Kazimierza Przerwy Tetmajera. Poeta, ktérego
gust byt zdecydowanie bardziej tradycyjny, a w pewnych realizacjach (np. O sonecie,
Mastodonty) zblizat si¢ do ideatu estetycznego francuskich parnasistow, ma w swoim
dorobku réwniez utwory, ktore sg zarowno przykltadem brzydoty odczuwanej
1 postrzeganej jako deformacje ksztattow, jako metafizyczna, dzika opresja (Obfoki nad
miastem, S. VII), jako nieczysto$¢, komunikowana albo obrazami rozdartych
1 skrwawionych ofiar wieczystych, infernalnych tortur i zarazem przeSmiewcza
degradacja demonizmu Lucyfera, ktorego spojrzenie porownane zostaje do ,,plwocin na
dywanie” (Piekto, S. VIIIl.), a takze wiersze, w ktorych brzydota jest niejako
kontaminacja reminiscencji  mitologicznych  (obraz Meduzy), pierwiastkow
naturalistycznych (rozktad i deformacje ciata) i poromantycznej konwencji wizyjnej
w jej wersji makabrycznej. W utworze Zycie - silnie zakorzenionym w modernistyczne;j,
dekadenckiej koncepcji istnienia, wspolnej dla wickszej czgséci pokolenia schytku XIX
wieku — podmiot Tetmajera przezywa doswiadczenie tremendum et fascinans: z jednej
strony zmaga si¢ z uczuciem przerazenia i odczuciem wstretu, jawnie 1 bezposrednio
sygnalizowanymi za sprawa wizerunku, bedacego uosobieniem brzydoty/ohydy,
z drugiej, odczuwa w stosunku do niego fascynacje 1 pozadanie, wobec ktorego okazuje
si¢ zupetnie bezradny:

Straszna przede mng stata upiorzyca,
Z piekielnych kedy$ wyzionigta wrot.

Trad jej okrywat trupio-zotte lica,
A oczy miala zartoczne, jak sep,
Ktorego nigdy i nic nie zasyca.

W zmierzwionych wlosach gadow wit si¢ kigb,

Ohydna, straszna weszta mi na drogg,
Odziana w fachman gnijacy i strzep.

110 |, staff, Poezje zebrane, t. I, Warszawa 1980, s. 409.
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Smiertelng czujac odraze i trwoge
Chcialem uciekaé, ale woli whrew
Czutem, ze n6g mych poruszy¢ nie mogg.

Rozpacz mnie wowczas porwata i gniew,
Chciatem poczware usuna¢ przebojem

[...]

Lecz prozno! Ruszy¢ nie moglem mych nog,
A wiedzma ku mnie zblizata si¢ ona,
Pelnemu wstretu i $miertelnych trwog.

[...]

A ona, dlonig bezczelnie bezwstydng
Jela obnaza¢ swoj okropny ksztatt

I w swej nagosci staneta mi widna.

Kazdy tachmanow odstonita fatd,
A oczy moje spod powiek skostnienia
Patrzyty, woli mej zadajac gwatt.

pochwycilta mnie w swe uscisnienie — —
O dziwna, straszna ironio! Jam czut
zadze wsrdd wstretu, rozkosz wsrod cierpienia.

Jej wzrok podniecat, cho¢ jej oddech trut,

I pot mi czoto zlewat juz obficie,
A jeszczem nie rwat wezla, co nas skul.

Kto$ jest? — spytatem. Odrzekta mi: ,,Zycie”**%.

Obrazowy, alegoryczny charakter tego przedstawienia, ktory bynajmniej nie
oferuje jakich$ szczego6lnych wartosci artystycznych, jest jednak interesujacy z uwagi
na wykorzystany przez Tetmajera inwentarz leksykalny i stylistyczny, to znaczy zasob
typowych epitetow, nazw 1 skojarzen (,trupio-zotte lica”, ,zarloczne oczy”,
»zmierzwione wtosy”, w ktorych wije si¢ gadow kiagb, a takze szczegoty odzienia czy
sugestie zapachowe - trujacy oddech), wspottworzacych tradycyjny wzorzec ,,brzydoty
makabrycznej”, pomyslanej tu jako personifikacja egzystencji 1 jej bezwzglednych

praw.

Pokrewny Tetmajerowi, zbudowany z podobnych wizualnych

(i pozawizualnych) sugestii wizerunek szkaradnej, odrazajacej kochanki, mianujacej si¢

11 K. Przerwa-Tetmajer, Poezje, Warszawa 1980, s. 180 — 182.
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»trescig zycia”, proponuje Tadeusz Nalepinski, i podobnie jak u Tetmajera, odczucie
przerazenia jednoczy si¢ tu z erotycznym pozadaniem, a tym samym kapitulacja

moralnej dyscypliny wobec rozbudzonej zmystowosci:

Oddaje mi sig¢ jakis cien,
wychudly, siny trup.

»Jam zycia tres¢, mitosci rdzen
inocy tup...”

Straszliwa rozkosz pije z warg
i $liskiej piersi jej,

Obtedny refren moich skarg
grzmi: $miej sie¢, Smiej!...

Potworne widmo zmysty zre,
oddechem $mierci drzy,

| beznadziejnym krzykiem rwie
Tesknoty mojej sny.. .12

Splot dekadencji, autodestrukcyjnych pragnien, fascynacja witasciwosciami
opium, a przede wszystkim mizoginiczna identyfikacja kobiety 1 kobiecosci
z przepotezng niszczaca (z punktu widzenia mezczyzny) sita — caly ten typowo
mtodopolski zbior postaw, lekdw 1 pragnieh — zostaje przedstawiony rowniez
w poemacie Jana Wroczynskiego Zwyciezyla, utworze zapewne w jakim$ stopniu
inspirowanym tworczoscia Stanistawa Przybyszewskiego!!® (tworczoscia — dodajmy —
tak niemilosiernie wykpiong pozniej przez Tuwima). Estetyka brzydoty okazuje si¢
w tej poetyckiej ekspresji wyjatkowo uzyteczna; u Wroczynskiego stuzy
metaforycznemu zobrazowaniu, mitosnej 1 demonicznej zarazem, kobiecej energii i jej

skutkow:

Y2 T, Nalepinski, Z pomroku czarnych nocy chust..., [W:] Gasnienie, Krakow 1905, s. 22.
113 Zwraca na to uwage Marian Stala w tekécie Jawa oblgkana (O Janie Wroczyhskim), [w:] J.
Wroczynski, Poezje prozg, oprac. M. Stala, Krakow 1995, s. 16.
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[Kobieta; I.S.] ...Czerwone kwiaty ptomieni szczepi na biatych ugorach mézgu
i sieje — sieje ziarna marzen, z ktorych rozkwitng cate gniazda piorunow,
czerwonych zmij sklebione peki, ohydne czerwone wezowiska, ktore z sykiem sie¢
budza w bezsennych nocach i jad wracych §lin rzucajg w zyly... i czaszka staje si¢
kotlem straszliwym — w ktorym nagie boginki w dymach goraczki gotuja serce —
chore, zmeczone serce... Potem purpurowym piérem piszg ci na czole i na mys$lach

i na czynach twych szatanskie hieroglify i runy, ktére Smieré odczyta kiedy$ —
114

dziko si¢ $miejac

Pomijajac literacka wtdrnos¢ poematu Wroczynskiego i sklonno$¢ do epatowania
przesadnie ,,mocnymi” efektami, przez co caly wyzej przytoczony poetycki obraz
wydaje si¢ wrecz groteskowy (czy wilasnie kampowy), warto zwroci¢ uwage na
wykorzystanie przez autora, jako elementu obrazowania antykallicznego, motywu weza
(wezy, wezowiska), nie tyle w funkcji dekoracyjnej, co symbolicznej. Jest on w poezji
mtodopolskiej zazwyczaj zwigzany z symbolika grzechu, kojarzonego ze zlem
namigtnosdci (tak jest np. w Wezu Adamowicza, tak tez — 0 czym nieco dalej —
w Dies irae Kasprowicza®®), zlem przezywanym zaréwno jako do$wiadczenie

indywidualne, jak i zlem uniwersalnym, pojmowanym na spos6b manichejski.

Estetyka brzydoty odgrywata bowiem niezmiernie istotng rol¢ jako sposob
obrazowania eschatologicznych wizji 1 przeswiadczen, petnita m.in. wyjatkowo istotng
funkcje w obrazowaniu scen, ktoérych zrodlem byty epizody biblijne, w kreowaniu
sytuacji, bedacych §wiadectwem modernistycznej wyobrazni religijnej, a tym samym
utrwalita si¢ jako czg$¢ przebogatego modernistycznego repertuaru poetyckich
reinterpretacji tradycji judeo-chrzescijanskiej'’®. W scenach tego rodzaju brzydota
fizyczna wspolistnieje zwykle z brzydota moralng: ohyda zta, przemocy, zbrodni
czy grzechu, pojmowanego jako naruszenie kulturowego (i religijnego) tabu. Krzyk
sodomski (Tragedia krwi) Bogustawa Adamowicza nawigzuje bezposrednio
do starotestamentowej historii Sodomy i Gomory, jednak podmiot — dla wzmocnienia
efektu - dopelnia tekstowy oryginal skrajnie odrazajgcymi akcentami: aluzjami

do zbiorowych mordéw i do nekrofilii (,,Zadzy krwawych <rozpruwan> dziki zar

114 J. Wroczynski, Zwyciezyta. Jesiennej, strzaskanej harfy zgrzyt, [w:] Poezje prozg, dz. cyt., s. 97.
115 7decydowanie bogatszy inwentarz ,milosnego bestiarium,, i jego symbolike omawia Wojciech
Gutowski. Por. Kwiaty zla i mifosne bestiarium, [W:] Nagie dusze i maski. O mlodopolskich mitach
mitosci, Krakow 1997, s. 44 i nast.
118 Omawia je w sposob bardzo wnikliwy Wojciech Gutowski w monografii Z prézni nieba ku religii
zycia. Motywy chrzescijanskie w literaturze Mlodej Polski, Krakow 2001.
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wybucha.../We wspolnej z hijenami nad grobéw otworem/Szaleja Nekrofile...”t"). Jan
Kasprowicz, podobne zestawienie brzydoty fizycznej i moralnej, wykorzystuje
w hymnie Dies irae, w pomieszczonych tu obrazach totalnej zaglady $wiata,
absolutnego tryumfu zta, dzikiej orgii zespalajacej ,,rozpalonego Szatana” z ,,pramatka
grzechu”, a sceny te uzupelnia obrazem rozplodu ohydnych, bagiennych stworow,

oplatajacych krzyze cierpienia:

[...]

A spod korzeni jadowitych zidl,

spod kep sitowia i trzciny i traw,

z rowow, przepadlisk, wadolcow i jam,
pokrytych opalowym szkliwem zgnitych waod,
zaczyna wypetzywac zmij sktebiony ptod:
czarne pijawki, zielone jaszczury

wijg si¢ naprzod wptaw

i oplatajg kregami §liskiemi

meczenskich krzyzow smutne miliardy,

z bagnistej wyroste ziemi,

zapadte w bagnisty kat...

I oto glowy swoje, dziwne, ludzkie glowy,
$wiecace trupim ttuszczem zzotktych, tysych czot,
o szczekach, otulonych klebem czarnych brod,
ktada na tonach tych pomartych ciat...

I skoéne, metne oczy podnosza do gory

ku ich schylonym skroniom...

I biodra opasawszy w lubieznym uscisku,
zwilgotniatymi usty

szepczg im stowa rozpusty... 18

W poemacie tym poeta przedstawia katastrofg, ktora dokonuje si¢ na wszystkich
poziomach ludzkiego doswiadczenia: w wymiarze ziemskiej materii (zapadajaca si¢
ziemia, gingce zwierzeta, plonace lasy, rozpadajacy si¢ glob), w wymiarze moralnym
(absolutny tryumf zta, zobrazowany sceng kopulacji Szatana 1 Ewy) oraz

w perspektywie wyobrazen 1 nadziei chrzescijanskich (dolorystyczny, bezradny

117 B. Adamowicz, Krzyk sodomski, [w:] Wybor poezji, dz. cyt., s. 74
118 J. Kasprowicz, Dies irae, [w:] Wybor poezji, oprac. J. J. Lipski, dz. cyt., s. 160.
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Chrystus'®® i bezwzgledny Bog Stworca, ktory nie jest uosobieniem Milosci, a jedynie
okrutnym dysponentem i egzekutorem jedynej kary — wiecznego potepienia). Ta totalna
katastrofa, jest tez — zauwazmy - obrazem katastrofy Pigkna. W Dniu Sgdu wtadz¢ nad
wymiarem estetycznym obejmuje bowiem Brzydota: brzydota nieczystosci, brzydota
,sfer niskich” (,,bagnista ziemia”, ,,bagnisty kal”, ,,rdzawa kaluza trzesawisk’), brzydota
zdeformowanych, umgczonych cial, brzydota rozszarpujacych si¢ ,,zmartwychwstatych”
oraz odrazajaca ohyda, reprezentowana przez zoomorficzne monstra o demonicznych

predyspozycjach'?,

Jak juz wspominatam, cielesno$¢ naga, ale konwencjonalna, szablonowa, a przy
tym jakby wstydliwie skrywajaca perwersyjno-erotyczne tesknoty, zarowno tworcow,

jak i ewentualnych odbiorcow!?

, cielesno$¢ — dodajmy - tak chetnie utrwalana na
obrazach dziewietnastowiecznych akademikéw (i nie tylko!??), miata tez swdj
przebogaty odpowiednik w poezji przelomu XIX i1 XX wieku. Przyktadami tego
rodzaju moga by¢ zar6wno wiersze poetdw mniej znanych (np. tworczo$¢ Zygmunta
Roézyckiego, Jana Pietrzyckiego, Marii Poraskiej), ale tez dorobek tworcow
pierwszorzednych, jak Tetmajer w wierszu Danae Tycjana, Leda (S. Il) lub Pod
wrazeniem (S. 11) czy Kasprowicz w Anadiomene (Sny i marzenia)’?®>. Na tym tle

interesujacy wydaje mi si¢ zwlaszcza szczegdlny casus wizerunku Salome, jego

119 Zwracat na to uwage Wojciech Gutowski: ,,Obraz bolesnej Gtowy Chrystusa w zmitologizowanej
przestrzeni Dies irae uwypukla daremno$¢ zbawczej misji wobec aktywno$ci mitycznych promotorow
zta: Ewy 1 szatana”. Zob. W. Gutowski, Symbolika pasyjna w twérczosci Jana Kasprowicza, [w:] tegoz:
Wsrod szyfrow transcendencji. Szkice o sacrum chrzescijanskim w literaturze polskiej XX wieku, Torun
1994, s. 53.

120 W eschatologicznej wizji Jana Kasprowicza (Dies irae) — pisat Wojciech Gutowski — wazna role
odgrywaja monstra, personifikujgce wieczne pragnienia seksualne, ktérych nie mozna ani sttumié, ani
wysublimowa¢ i ktore tryumfuja rowniez w dniu Sadu Ostatecznego”. W. Gutowski, Erotyczne
bestiarium Miodej Polski, [W:] tegoz Mit — Eros — Sacrum. Sytuacje miodopolskie, Bydgoszcz 1999, s.
56. Interesujacy jest tu rowniez poglad Erazma Kuzmy, ktory piszac o bestiariach mtodopolskich,
zauwazal, ze Kasprowicz najczeSciej powtarza stereotyp plazy — ptaki, natomiast w Dies irae:
»Zwierzgta dotu (...) najczesciej wyrazaja symbolike biblijna, falliczng (...). Motywem przewodnim sg w
nim pieszczoty Ewy z <padalcem grzech>,<gadzing zdrady>, <rozpustnym gadem>, <we¢zem
Grzechu>...” Zob. E. Kuzma, Bestiaria mtodopolskie, [W:] Stulecie Miodej Polski. Studia pod redakcja
Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakow 1995, s. 173.

121 Zwracata na to uwage Maria Poprzecka. Zob. tejze, Malarstwo salonowe, Warszawa 1991.

12 Gustave Courbet, realista, ostentacyjnie dystansujacy sie wobec Akademii i Salonu, malowat
wyjatkowo odwazne obrazy, jak ,.Sen” czy ,Poczatek §wiata”, ktére bynajmniej nie przynosity mu
wylacznie potgpienia ze strony mieszczanstwa, ale tez zapewnialy rozgtos i sowite honoraria. Por. T.
Savatier, Poczgtek swiata. Historia obrazu Gustave’a Courbeta, przet. K. Belaid, Gdansk 2014.

123 Wizerunki te i ich zwigzek ze sztukg akademicka omawiat P. Siemaszko. Zob. ,, Wzorzec akademicki”,
czyli idea pigkna zmystowego, [w:] Od akademizmu do ekspresjonizmu..., dz. cyt., s. 39 - 80.
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estetyczna réznorodno$é, a takze jego swoiste, heterogeniczne poetyckie istnienie, to
znaczy obecno$¢ wizerunku Salome zaréwno w realizacjach laczacych w sobie
np. pierwiastki akademickie i secesyjne, jak i reminiscencje akademizmu, wplecione

w catos$ci preekspresjonistyczne.

Majac na uwadze t¢ druga sytuacje, zwré¢my uwage, ze w tym przypadku
wptywow akademickiego kiczu nie ustrzegt si¢ nawet Jan Kasprowicz.
W interesujgcym, odwaznym, halucynacyjno-onirycznym, typowym zatem dla poetyki
preekspresjonistycznej monologu Salome, pomiescit poeta konstrukcje obrazowe
i rekwizyty, kojarzace si¢ z akademickim kiczem: jest tu i ,,ztocista harfa”, i ,,stoneczna
polana”, posta¢ Salome o rozwianych, ,miedzianych” wlosach oraz ten, jakby
niezbedny fakt spacjalny, tzn. przestrzen, a $cislej, dos¢ szablonowe wyposazenie

»krolewskiej komnaty”, przygotowanej na mitosng schadzke:

[...]

Salome ciebie wota z ptomieniami w oku!

Na te stoneczna mitosci polane,

pomigdzy zadz rozkwitte czarodziejskie ziota
Salome ci¢ wota!

O przyjdz!...

Salome, kteby wlosow rozwiawszy miedziane,
niby wiekow pozaru krwawiace sie tuny,

w ztocistej harfy uderzyta struny

i Spiewa...

[...]

Salome, biatolistny kwiat Herodiady

[...]

W kroélewskiej komnacie

Kazatam stuzebnicom rozesta¢ kobierce,
Utkane z migkkiej welny owiec Galaadu;
Majestat cigzkich kotar otula me toze,
Moje tabedzie puchy!...!?*

124 ). Kasprowicz, Salome (Hymny), [w:] J. Kasprowicz, Wybor poezji, oprac. J.J. Lipski, Wroctaw 1973,
s. 167 — 169.
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Poetycka wersjg tego samego motywu, jednak poddanego akademicko-
secesyjnej stylizacji, jest natomiast utwor Kazimiery Zawistowskiej Herodiada. Poetka
— to zresztg dos$¢ czesto powtarzany w epoce btad — imi¢ Herodiady przypisuje jej corce,
Salome. Podmiot (a zarazem bohaterka) manifestuje goraczke swej zadzy, ktora, w jej
intencji, miataby przezwyci¢zy¢ wiernos¢ okazywana Bogu przez Jana Chrzciciela.
Autorka, zgodnie z duchem modernizmu, eksponuje tez wigz milosci 1 $mierci oraz,
wspomniane wyzej, morderczo-nekrofilskie marzenia, jednak, w przeciwienstwie
do utworu Kasprowicza, calg t¢ manifestacj¢ ,,zarliwych emocji” zamyka w starannie

opracowanej sonetowej formie:

Czy wiesz co rozkosz? Czy Cig nie poruszy
Szept bladych kwiatoéw w takie noce parne?
Pojdz!... ja Ci wlosy me rozplote czarne,
Wezem pozadan wejde do Twej duszy!

Ptomiennym szeptem odemkne Twe uszy,
Podam Ci usta drzace i ofiarne,

[ ust Tych ogniem ciato Twe ogarne

Az pieszczot moich fala Cig ogluszy!...

Pojdz!...ja rozkosza $§¢mi¢ Tobie Jehowe...
Zapomnisz, twarza padtszy na me tono,
Pijac Zrenice me blyskawicowe...

Lecz p6jdz! bo czasem w oczach mi czerwono,

I z piekielnymi zmagam si¢ widmami,

I wiem, ze dfonie krew mi Twoja splami®?®,

Przedstawienie to nie odbiega w istocie od tych wizerunkéw femmes fatales, ktore
w dziewigtnastym stuleciu fascynowaty akademikéw (Wenus Anadyomene, Magdalena,
Lilith, Judyta), a ktore inspirowaty réwniez poetéw tego czasu, czego Swiadectwem sg

przeliczne poetyckie repliki tego malarskiego wzorca'®. Co ciekawe, badaczka

125 K, Zzawistowska, Herodiada, [w:] Utwory zebrane, Krakéw 1982, s. 91.
126 Kulturowa geneze femme fatale oraz jej przeliczne osobowe wecielenia, obecne w literaturze polskiego
i europejskiego modernizmu, przypomina Tadeusz Linkner w zwigzku z tworczo$cia Tadeusza
Micinskiego. Zob. T. Linkner, Femme fatale w twérczosci Micinskiego, [W:] Z mare tenebrarum na
stoneczny Hel. W kregu mysli battycko-pomorskiej Tadeusza Micinskiego, Gdansk 1987, s. 174 i nast.
O wizerunku Salome w literaturze i sztuce modernizmu pisali m.in. M. Podraza-Kwiatkowska, Salome
i Androgyne. Mizoginizm a emancypacja, [w:] Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakow
2000.; W. Gutowski, Salome Kasprowicza, czyli kreacja w smierci, [W:] W splgtanej tkaninie stuleci,
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tworczosci Kazimiery Zawistowskiej, Lucyna Kozikowska-Kowalik, kojarzy wyzej
przytoczony obraz poetycki z postacig czarnowlosej Salome z obrazu Gustawa
Klimtal?’, co nie pozbawione jest uzasadnienia, choéby z uwagi na wizualne
i metaforyczne sugestie linearyzmu (rozplecione wilosy Herodiady, ,,blade kwiaty”,
»weze pozadan”), za$ styl Klimta kieruje naszg refleksje ku innemu jeszcze obszarowi
modernistycznej estetyki, jakim byta sztuka secesji i wyrastajaca na jej gruncie poetyka

1 wrazliwo$¢ kampu.

Zaznaczmy, ze poetyckie secesyjne stylizacje, najczg¢$ciej traktowane jako
wariant modernistycznej poezji symbolistycznej'?, posiadaja jednak swoja wiasna
estetyczng specyfike. Skladaja si¢ nan poetyckie odpowiedniki/sugestie secesyjnego
stylu plastycznego: sugestie bieli, nagromadzenie motywow florystycznych w funkcji
ornamentacyjnej, komunikujace przy tym swoisty linearyzm form, czasem motywy
akwatyczne oraz obecno$¢ typowo secesyjnych elementéw teriomorficznych, jak pawie
czy labedzie'?. Secesyjng dekoracyjno$é, stuzaca zwykle opisowi krajobrazow,
spotykamy najczegsciej w utworach mniej znanych poetéw miodopolskich. Czestaw
Cieplinski w wierszu Ogrod w sniegu przedstawia pejzaz zimowego parku,
»Zagospodarowany” typowo secesyjnymi obiektami ( pawie, kobiety, charty, zamarzte
fontanny) i sugestiami kolorystycznymi (biel, ,tecza pidr na tle $niegu biatosrebrne;j
laki”*3%). W wierszu Jozefa Jedlicza Bas# okien podmiot przeksztatca do$wiadczenie
wizualne (widok zamarznigtej szyby) w secesyjnie wystylizowang wizje, jakby

zapozyczong z prac Alfonsa Muchy, w ktorej pierwszoplanowg role odgrywajag motywy

Biatystok 2020; P. Siemaszko Salome modernistow. Malarska i poetycka wersja kobiety fatalnej, [w:]
Kobiety w literaturze, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 1999; D. Trze$niowski, ,, 4 trwanie twoje jest jak
Smieré, na zawsze — coraz Straszniejsze i krwawsze...”. Modernistyczny wizerunek Salome, ,,Pamietnik
Literacki” 2001.
127 por. L. Kozikowska-Kowalik, Dialektyka oryginalnosci i typowosci (O poezji Kazimiery
Zawistowskiej), [w:] K. Zawistowska, Utwory zebrane, Krakéw 1982. s. 38. Chodzi zapewne 0 obraz
Klimta, ktory jest znany pod dwoma tytutami, czasem jest opatrzony tytutem ,,Judyta”, czasem ,,Salome”.
128 Tak traktuje te poezje np. Maria Podraza-Kwiatkowska, Zob. choéby jej interpretacje secesyjnego
wiersza Bogustawa Butrymowicza, [w:] Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, dz. cyt., s. 141 -
143. Autorka, proponujac kilka mozliwosci symbolicznej interpretacji Bialych labedzi Butrymowicza
i sugerujac nawet ,,wysoki”, filozoficzny patronat tych interpretacyjnych propozycji, przyznaje, ze tego
rodzaju poetyckie obrazy, ,,powielane przez licznych nasladowcow, starzeja sig, staja si¢ umownymi
znakami, i (...) ze sfery sztuki <wysokiej> przechodza do pospolitego kiczu. Labedz na przyktad kojarzy
si¢ obecnie przede wszystkim z tanim jarmarcznym oleodrukiem” (tamze, s. 144). Mozna by tu doda¢, ze
z uwagi na t¢ estetyczna specyfike, Susan Sontag wigczyla przedstawienia tego rodzaju do pojemnego
inwentarza tworczosci kampowej.
129 Dwa ptaki cieszyly sie szczegdlnymi wzgledami secesji: paw i tabedZ” — pisat Mieczystaw Wallis.
Zob. M. Wallis, Secesja, Warszawa 1967, s. 236.
180 C. Cieplifiski, Ogréd w zimie. Misterium, [w:] Zbiér poetéw polskich XIX wieku, ks. 5, utozyl i oprac.
P. Hertz, s. 646.
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florystyczne (,,lodygi krzewow, grupy palm egzotycznych, ,,.bladoztote tuje”, ,,$niezne
wizje irysow, ,.chryzantemy senne”), a ta przebogata roslinna (a wigc 1 linearna)
dekoracja, pojednana zostaje z widokiem ,,tajemniczej” dziewczyny o wiotkiej, jakby

prerafaelickiej figurze'3!

. Wiersz Bogustawa Butrymowicza ,,Biale tabedzie” powtarza
natomiast jeden z najbardziej typowych secesyjnych motywow — obraz korowodu
biatych tabedzi, ptynacych przez ,bladolazurowe wody”. Ten wyjatkowo meliczny
utwor, powtarzajacy jak leitmotiv fraze: ,,Ptywaja (lub ,,Ptyncty”) biale tabedzie”?,

jest jednym z najlepszych przyktadow modernistycznej poezji secesyjnej:

Po wodzie bladolazurowej,

Po sennej ciszy btednych fal

W melancholijnym, dtugim rzedzie,
Jak biaty smutek Chrystusowy,
Niewyptakany nigdy zal —

Plywaja biate tabedzie. ..

[...]

Wspomniany na poczatku tego rozdzialu utwor Kazimiery Zawistowskiej Biata
ksigzniczka I , nie jest bynajmniej jedynym secesyjnym, czy kampowo-secesyjnym
wierszem autorki Znuzenia. Mozna odnie$§¢ wrazenie, ze poetka miala szczegdlne
dyspozycje osobowosciowe czy emocjonalne (wrazliwo$¢, gust), sklaniajace ja
do wyboru tej wlasnie konwencji, poniewaz obecnos¢ gustu secesyjnego, w stopniu
bardziej czy mniej wyraznym, rozpoznajemy w wielu jej wierszach. Przyktadem tego
moga by¢ np.: Biata krélewna II (zbior: Romantyka), Przenajswietsza (zbior: Piesni nad
piesniami), Nimfa (zbior Dusze) czy Snieg (zbior: Ze wsi) — utwory, powielajace
podobny repertuar rozwigzan poetyckich, wyzbytych nie tylko oryginalno$ci,
ale 1 wartosci artystycznych i korzystajace z secesyjnej obrazowosci jako ekwiwalentu

melancholijnego nastroju. Jakkolwiek niektére sposrod tych uje¢ doczekaly sie

181 7, Jedlicz, Bas# okien, [w:] Utwory wybrane, Oprac. A. Czabanowska-Wrébel, Krakéw 1997, s. 108 —
109.)
132 Na wizualng i eufoniczng warto$¢ tego wiersza zwracata uwage Maria Podraza-Kwiatkowska w:
Symbolizm i symbolika..., dz. cyt., 5.142
133 B. Butrymowicz, Biafe tabedzie, [W:] Poezja Miodej Polski, wybrat, wstepem i notami biograficznymi
poprzedzit M. Jastrun, Wroctaw 1967, s. 240.
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interpretacji symbolicznej***

, Jednak wymiarem, ktory w nich dominuje, jest —
podkreslam - niewatpliwie wymiar estetyczny, swoista, wlasnie secesyjna, a wigc
kampowa, obrazowo$¢, intensywna wizualna sugestywno$¢, odwotujgca si¢
do konkretnych wyobrazen oglagdowych, zwigzanych z estetycznymi dominantami

epoki (jedna z nich byta wlasnie secesja) i jej postawami swiatopogladowymi.

Utwory, ktore powyzej scharakteryzowatam, to tylko niektére przyktady tych
wariantow brzydoty, ktére w poezji polskiego modernizmu wydajg si¢ wystepowac
najczesciej, a ktorym zdecydowalam si¢ po§wigci¢ w niniejszej pracy nieco wigcej
uwagi. Ograniczytam si¢ tu do realizacji najbardziej typowych i ,,czytelnych”,
do egzemplifikacji, ktorych liczba jest niezmiernie duza, i ktore, wlasnie z uwagi na
frekwencje, sklonnosci nasladowcze czy po prostu epigonizm czesci tworcoOw, staty sie
swego rodzaju wzorcem, paradygmatem, czy — cho¢ staram si¢ tu raczej unikac
okreslen wartos$ciujacych — poetyckim szablonem. Na zakonczenie tego rozdziatu chce
zaznaczy¢, ze mimo tej szablonowosci, ktorg pewnej czesci miodopolskich wierszy
mozna zapewne przypisa¢, modernizm oferowal tez mniej schematyczne czy mniej
jednoznaczne poetyckie konkretyzacje omawianych w tej pracy wariantow brzydoty
czy kampowego gustu, owego — by przywotaé raz jeszcze paradoksalng formute Susan
Sontag — ,,dobrego smaku zlego smaku”, i tym — zapewne ciekawszym i bardziej
skomplikowanym estetycznie realizacjom poetyckim — poswigci¢ pragng glowne

rozdzialy niniejszej pracy.

134 Jakkolwiek autorka wstepu do Utworéw zebranych Kazimiery Zawistowskiej starata sie
dowartosciowaé te tworczo$¢, zwracajac uwage na specyficzng ,.kobieco$¢” kreowanego tu Swiata
poetyckiego (,,Kobieta — podmiot liryczny prezentuje w tej poezji $wiat, ktory nie mogtby by¢ widziany
oczami mezczyzny, i to pozostaje warto$cia, ktoérej nie zmienit uptyw czasu” Por. L. Kozikowska-
Kowalik, dz. cyt., s. 39), nie jest to ani argument bezdyskusyjny, ani tez szczegolnie mocny w sensie
merytorycznym.
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Rozdzial 11

Miedzy wstretem a pozadaniem. Brzydota kiczu i kampu

w prozie poetyckiej Stanistawa Przybyszewskiego

W  rozdziale niniejszym chcialabym przyblizy¢ gltoéwne warianty estetyki
brzydoty, obecne w poematach proza Stanistawa Przybyszewskiego. Przedmiotem
refleksji chciatabym zatem uczyni¢ nie tylko obrazy turpistyczne i teratologiczne,
elementy aestetyzmu czy literackie konkretyzacje estetyki nieczystosci, powodujace
z reguly automatyczng repulsje, ale wiasnie ujecia kampowe i kiczowe, ktore — jak
zauwaza Sara Ahmed — roéwniez mogg budzié¢ silny wstret'*®. Wykorzystam w tym celu
nie tylko t¢ szczegdlng odmiang poezji, jaka jest proza poetycka (6w Pentateuch
Przybyszewskiego), ale tez eseje oraz manifesty programowe, ktore pozwola
skonfrontowac¢ teori¢ estetyczng autora Krzyku z rozwigzaniami zastosowanymi w jego
utworach poetyckich®*®. Jesli wzia¢ pod uwage fakt, iz pisarz konsekwentnie opowiadat
si¢ za prymatem sztuki — pojmowanej jako objawienie Duszy, a tym samym potrzeba
uwolnienia jej od jakichkolwiek tendencji utylitarnych, zadan moralnych czy
zobowigzan o charakterze spotecznym czy narodowym®’, dziwi fakt, ze na temat
obecno$ci oraz relacji pigckna i brzydoty w prozie poetyckiej autora Dzieci Szatana
powiedziano zaskakujaco niewiele. Nieliczne oceny estetyczne, czy S$cislej, omawiajace

zagadnienie ,,rzeczy szpetnych” w dorobku tego mtodopolskiego tworcy, sformutowata

135 W teorii obrzydzenie bywa wywotane takze przez nadmiar pigkna, kicz zatem moze by¢ formg
brzydoty. Sara Ahmed definiuje wstret jako zaprzeczenie smaku rowniez estetycznego. Zob. S. Ahmed,
Performatywnos¢ obrzydzenia, Centrum Humanistyki Cyfrowej, 2014,
https://rcin.org.pl/Content/59517/PDF/WA248 78441 P-1-2524 ahmed-performat_o.pdf; Por. W.
Menninghaus, Wstret : teoria i historia, przet. G. Sowinski, Krakéw 2009, s. 38.

13 Niezwykle wyrafinowane, turpistyczne i skatologiczne formy brzydoty, znajdziemy w powiesciach
Krzyk (Warszawa 1922) i Synowie ziemi. Nie sposob poming¢ tych wyjatkéw choéby kontekstowo, mimo
ze przedmiotem niniejszej rozprawy sa jedynie utwory poetyckie. Na zalezno$¢ pomigdzy tekstami
publicystycznymi, prozg i malarstwem epoki zwraca uwage Wiestaw Juszczak w ksigzce Wojtkiewicz
i nowa sztuka, Krakéw 2000, s 61 i nast.

187 Najwyrazniej dat temu wyraz w manifescie Confiteor z 1899 r.
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w kilku bardzo wnikliwych studiach Gabriela Matuszek-Stec'®®, Edward Boniecki,
ktéry omawial estetyke ,nagiej duszy” w osobnej rozprawie'®®, Wojciech Gutowski

w monografii, poswigconej Przybyszewskiemu?®4

, Krystyna Zabawa, charakteryzujaca
poematy proza'*' i Piotr Siemaszko w artykule traktujacym o funkcji synestezji

W pisarstwie autora Requiem aeternam?®2,

Niewatpliwie, jedng z powazniejszych trudnos$ci, na jakie napotyka badacz,
probujac scharakteryzowaé warto$¢ estetyczng prozy poetyckiej Przybyszewskiego
1 dokona¢ w tej literackiej materii okre$lonych klasyfikacji 1 charakterystyk, jest
wielowatkowo$¢ tych tekstow, halucynacyjno-oniryczny styl wypowiedzi narratora,
a takze jego swoista grandilokwencja (by nie rzec logorea), ocierajaca si¢ o grafomanie.
Kwestig bezsporng jest to, iz autor Androgyne wielokrotnie dawat krytykom powdd
do ocen, etykietujacych go jako grafomana i mizoginal®®. Jednakze skonfrontowanie
»genialnego Polaka” z  radykalnym mizoginizmem Otto Weiningera  pozwoli
zweryfikowa¢ te osady 1 doceni¢ jako$¢ artystyczng poematdw proza. Autor
Z psychologii jednostki twérczej, ceniony przez niemiecka cyganeri¢ artystyczng®,
w Polsce budzit skrajne emocje zarowno za sprawa swych utwordw, jak i1 epizodow
zycia prywatnego, ktérych bynajmniej nie ukrywal®>. Sam pisarz w duzej mierze
utozsamial obie dziedziny. Postawa identyfikujaca zycie tworcy z jego dzietem to jeden

z aspektow jego intuicji (obok zainteresowania tre$ciami pochodzacymi ze sfery

138 Szczegodlnie cenne uwagi Gabriela Matuszek formutuje w artykule Witalizm i wstret w literaturze
modernistycznej, Centrum Humanistyki Cyfrowej, 2016,
https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/27215/matuszek_witalizm_i_wstret w_literaturze_mode
rnistycznej 2016.pdf?sequence=1&isAllowed=y, ss. ; a takze w ksiazce
139 Zoh. E. Boniecki, Struktura ,, Nagiej duszy”’: studium o Stanistawie Przybyszewskim, \Warszawa 1993,
s.57-79.
140 W rozdziale: "Mifos¢ smierci i energia rozktadu. O mtodopolskiej wyobrazni nekrofilskiej", (w ksigzce
pt. Konstelacja Przybyszewskiego, Torun 2008) Gutowski méwi o kiczu. Zob. s. 225.
141 K. Zabawa, Proza Przybyszewskiego — Zrédlo i wzér patetycznych poematéw prozg, [Wi]
., Kalejdoskop mysli, wrazen i obrazow” — miodopolskie odmiany krotkiego poematu prozg, Krakow
1999.
142 p. Siemaszko, W strong jednosci. O estetyce syntezy i synestezyjnej wyobrazni Stanistawa
Przybyszewskiego, ,,Rocznik Kasprowiczowski” X, Inowroctaw 2003.
143 Krytycy sztuki zarzucali mu czesto takze erotomanig. Pisarz bronil si¢ argumentem, ze ,,poprzez
tematyke erotyczna docierat do poznania najglebszych praw bytu ludzkiego”. (cyt. za: R. Taborski, Wstep
do: Stanistaw Przybyszewski, Wybor pism, Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich -
Wydawnictwo 1966; Warszawa: De Agostini Polska, cop. 2006, s. 22).
144 Zob. G. Matuszek, Der Geniale Pole? Niemcy o Stanistawie Przybyszewskim, Krakow 1996, s. 8.
145 Biografia Przybyszewskiego czesto miata istotny wplyw na oceny jego tworczoséci. Pisarz sam
kreowat wtasng legende, a w manii wielko$ci utwierdzalo go S$rodowisko krakowskiej bohemy.
Gtosicielami niemieckiej stawy Przybyszewskiego byli m.in.: Maciej Szukiewicz, Ludwik Krzywicki
i Zofia Golinska-Daszynska. Zob. A. Z. Makowiecki, Trzy legendy literackie: Przybyszewski, Witkacy,
Galczynski, Warszawa 1980, s. 48.

44



nie$wiadomosci'®® oraz spontanicznym zapisem mysli, bliskiego metodzie
automatyzmu psychicznego*’), poprzedzajacych niejako idee surrealistow*. Jednym
z nielicznych 6wczesnych polskich twércow, doceniajacych warto$¢ pisarstwa autora
Dzieci szatana, byt Stanistaw Brzozowski. W 1907 pisat on: ,,W kazdym stowie
Przybyszewskiego jest wielko$¢”'*°. Z kolei na ,tandetno$é” jego utworéw zwracata
uwage Maria Komornicka. Ganita te dzieta literackie, w ktorych dostrzegata sztucznose,
imitacje 1 falszerstwo. Wlasnie autor Synow ziemi, ktérego proza poetycka jest
swietnym przyktadem preekspresjonistycznej poetyki krzyku, byl najczestszym
adresatem tego rodzaju zarzutéw'®’. Na tamach Chimery podpisana andronimem

autorka m.in. tak komentowata jego dzieta:

Z opadni¢ciem wod natchnienia wystapila wirtuozja fabrykujgca stany tworcze i

podniecajaca sie frazesem®®?.

Rzeczy krzykliwe, kwieciste i bez tresci, przykre teatralnym patosem i rytmem
librettowym, >>wydete cieptym dymem balony rzekomego natchnienia<< [...]
niepojete ustepstwo bezsmakowi handlu, podobnie samowolne, gdyz z punktu
Sztuki niczem nieusprawiedliwione kaleczenie wlasnego dzieta, podobna

frymarka wlasnym stowem i zstepowanie na targ tandety152.

Teodor Jeske-Choinski  zarzucal pisarzowi sprzyjanie  destrukcyjnym

konsekwencjom dekadentyzmu®3, przy okazji wymieniat liczne mankamenty formalne

146 Zob. R. Taborski, Wstep do: Stanistaw Przybyszewski, Wybdr pism, dz. cyt., s. 20.

147 Zob. G. Matuszek, Wstep do: Stanistaw Przybyszewski, Synagoga szatana i inne eseje, Krakow 1995,

s. 17.

148 Dgzenie do utozsamienia Zycia artysty z jego dzielem artystycznym surrealiSci nazywali mianem

,realnego praktykowania poezji”. Por. K. Janicka, Swiatopoglad surrealizmu: jego zalozenia i

konsekwencje dla teorii twérczosci i teorii sztuki, Warszawa 1985, s. 198.

149 3. Brzozowski, Wspétczesna krytyka literacka (1907), [W:] Wspoiczesna powiesé i krytyka literacka,

oprac. i wstgpem oparzyt J. Z. Jakubowski, Warszawa 1971, s. 255. Stanistaw Brzozowski tak definiuje

idée fixe tworczosci Przybyszewskiego: ,,Artysta rozumie, czuje wartos¢ pigkna, ale nie czuje juz zadnej

innej wartosci, juz nie moze zada¢ sobie pytania: dlaczego, po co pigkno? [...] Poniewaz za$ jest ono

[piekno] tylko, wiec [...] prawa jego sa bezwzgledne. [...] Pigkno jest nagim bytem, nie potrzebujacym

usprawiedliwienia.” Tamze, s. 243.

150 Zob. M. Antoniuk, ,, Kultura matoméwna” Stanistawa Lacka. W kregu miodopolskiej swiadomosci

mowy i milczenia, Krakow 2006, s. 99.

151 M. Komornicka/ P.O. Wtast, Synowie ziemi, ,,Chimera” 1905, t. IX, z. 27, s. 502.

152 M. Komornicka/ P.O. Wiast, Poezje prozg, ,,Chimera” 1902, t. VI, z. 16, s. 142.

158 Sam Przybyszewski do konca swojego zycia protestowat przeciwko identyfikowaniu go

z dekadentyzmem, ktoéry utozsamial ze znuzeniem, staboscig woli i anemig duszy. [Zob. T. Walas, Ku

otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890 — 1905), Krakow 1986, s. 290, przyp. 154]. Teresa

Walas zwraca uwage na fakt, ze pisarz zastgpuje chu¢ dusza, po to aby ,,oczySciwszy swoja teori¢
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jego powiescil®, natomiast obecne, np. w Nad morzem, rozwiazania tworzace basniowa

czy bajkowa aure, wartosciowal pozytywnie!®, zupelnie inaczej niz np. Wincenty
Lutostawski, w ktorego hiszpanskiej posiadtosci, Przybyszewski (przebywajacy tam
razem z Micinskim) tworzenie tego poematu konczyt. Co ciekawe, wtasnie Lutostawski
— wybitny znawca filozofii Platona, cztowiek niezmiernie racjonalny i zyjacy wedtug
wyjatkowo rygorystycznych zasad moralnych - przenikliwie dostrzegt i w tym utworze,
i w innych dzietach Przybyszewskiego, ,,mimowolny humor”**®. Inni krytycy doceniali
w koncepcji autora Sniegu pierwiastki witalistyczne, bliskie élan vital Bergsona'®”.
Kiczowato$¢ pisarstwa autora Androgyne dostrzegt dopiero w latach 60. ubieglego
wieku Andrzej Banach!®. W ocenie polskiego historyka sztuki utwory pisarza sa
»kiczem drugiego stopnia” na réwni z ,tanim, ale bogato zdobionym krysztatem
na koronkowej serwecie z nylonu pod reprodukcja francuskiego obrazu”'®. Warto
przywota¢ opini¢ krytyka, zwlaszcza, ze kryje si¢ w niej i my$l o réznicy pomigdzy
teoretycznym zatozeniem a jego realizacjg, ale tez refleksja na temat pokoleniowej

zmienno$ci gustow i1 ocen:

z naturalistycznego nalotu przeskoczy¢ przepas¢ miedzy §wiatopogladami i z dekadenta przeistoczy¢ sig¢
w witaliste, cho¢ witaliste pesymistycznego” (Tamze, S. 223).

15 Jeske-Choinski, stwierdzil, iz: ,Pod wzgledem technicznym nie wytrzymuja powiesci
Przybyszewskiego najpobtazliwszej krytyki. Autor Dzieci szatana, De Profundis i Homo sapiens odrzucit
wszystkie reguty, zasady i wskazowki, jakie sztuka powie$ciopisarska w ostatnich latach pigcdziesigciu
ustalita. Nie ma u niego bajki w zwyklem rozumieniu, nie ma intrygi, przeprowadzonej prawidlowo,
architektonicznie zbudowanej catosci, nie ma charakterystyki, opartej na obserwacji zyciowej, nie ma
w koncu tla. Nie wiadomo prawie nigdy, gdzie si¢ czynno$¢ odbywa, w jakim kraju, w jakich warstwach
spotecznych.” (Tegoz, Dekadentyzm, Warszawa 1905, s. 195) Opini¢ catkowicie przeciwna wobec ocen
Jeske-Choinskiego i Komornickiej w kwestii jako$ci formalnej i artystycznej wytworow ,,nagiej duszy”
sformutowal, cytowany juz, Brzozowski: ,,Sila jego jest wlasna tragiczna catkowito$¢, wczuwanie si¢
i wmysSlanie w tres$¢ stanowiska swego az do konca. Dlatego tez estetyki Przybyszewskiego nie zwalcza
si¢ bezsilnym belkotaniem o jej >>przesadzie<<.” (S. Brzozowski, Wspoiczesna krytyka literacka (1907),
dz. cyt., s. 243.

155 Mtodopolski krytyk literacki tak ocenitl warstwe jezykowg poematu Nad morzem: ,,Czytelnik
>>pospolity<< [...] powie: bardzo tadna, przes§licznymi kwiatami jezykowymi obsypana bajka. Jezyk
Przybyszewskiego przenerwowany, poszarpany, nierowny w powieSciach, w fantazjach symbolicznych
piesci w istocie ucho, gra jak muzyka, szumi jak bor w cichg noc letnig. Zwtaszcza glo$no czytany, robi
wrazenie uroczej pie$ni.” (T. Jeske-Choinski, dz. cyt., s. 197.)

1% Mozna by [...] Nad morzem zaleci¢ jako moralng bajke dla dorostych dzieci, nie pozbawiong nawet
budujacej nauki moralnej — pisat w artykule pod wymownym tytutem Banki mydlane — A ze autor inaczej
widocznie sadzi, to stanowi mimowolny humor jego utworéw. Porywa si¢ w nich zawsze z motyka na
stonce, a potem spada znuzony w cieniu i odpoczywa”. W. Lutostawski, Banki mydlane. Poglgd
krytyczny na tak zwany Satanizm nagich i pijanych dusz (Warszawa 1909). Cyt. za: G. Matuszek-Stec,
O milosnym piecioksiegu Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] S. Przybyszewski, Proza poetycka.
Pentalogia, wstep, edycja, komentarze i dodatek krytyczny G. Matuszek-Stec, Krakow 2022, s. 91.

157 O witalizmie Przybyszewskiego mowi Aleksander Rogalski w ksigzce: Przybyszewski filozof-
moralista, Poznan 1946; Stanistaw Borzym poréwnuje chué-duszg z Bergsonowskim élan vital.
(Przybyszewski jako filozof, ,,Pamietnik Literacki” 1968 z. 1); za: T. Walas, Ku otchlani (dekadentyzm
w literaturze polskiej 1890 — 1905), Krakow 1986, s. 290, przyp. 154.

158 Zob. A. Banach, O kiczu, Krakow 1968, s. 21 — 23.

19 Por. Tamze, s. 21.
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Obok tych [kiczowych; L.S.] przedmiotow, ktorych jakos$¢ jest juz rozpoznawana,
mozemy dzisiaj postawi¢ dzieta Stanislawa Przybyszewskiego. Tworczos$¢ jego
umiesci¢ tu mozna bez wahania, nawet bez sprzeciwow. [...] Przybyszewski byt
kiedy$ pisarzem ultranowoczesnym, nalezal do tak zwanej moderny, tworzy! ja.
Przez pewien czas potrafit o tym przekonaé nawet krytycznych Niemcow. Ponadto
wystepowatl $wiadomie przeciw temu, co my dzisiaj nazywamy kiczem. Byt
z zalozenia antykiczowy. Niszczyl w miare mozliwo$ci sztuke patriotyczna,
religijng, sztuke, ktora pragnie si¢ podobaé, tworczo$¢ ktora pragnie opanowac
odbiorce [...]. Wierzyl zapewne, ze jego wiasna poezja jest temu przeciwna. [...]
I gdy dzisiaj stwarzamy sobie obraz czlowieka kiczowego, to widzimy go blizej
satanizmu  Przybyszewskiego, niz [np.] staroswieckosci [Sienkiewicza].
Przybyszewski reprezentowal kicz sposobu. Dlatego przyktad [tego pisarza]
przyda¢ si¢ moze w sprawiedliwej ocenie kazdego modernizmu zbyt krzykliwego,
kazdego ,,mironizmu”, ktory wystepuje przeciw sztuce tradycyjnej, klasycznej,
zrozumiate;j. 16

W pracy tej rozumienie kiczu zawegzitam glownie do manieryzmow
stylistycznych ( bedacych przedmiotem irytacji 1 ironicznych interpretacji,
dokonywanych juz przez poetdow dwudziestolecial®l), jak rowniez do czesto przez
milodopolan uzywanych schematycznych i powtarzalnych aluzji ikonograficznych.
Chociaz mtodopolscy pisarze nie operowali pojeciem ,kiczu”, jednakze rowniez oni
dostrzegali tandetno$¢ pewnych rozwigzan estetycznych, stosowanych przez ,,swoich

wspolczesnych”162,

160 Tamze, s. 21 — 23.
161 Cechy poetyckiego stylu epoki - swoista mtodopolska logoree, przesadng troske o dokladno$é rymow,
nadmierng frekwencje wyszukanych stow, a takze patos i emocjonalno$¢ - wykpit m.in. Julian Tuwim
z zbiorze Pegaz deba, (Krakow 1950, s. 21 — 67). Autor Wiosny sparodiowal rowniez wiersze czotowych
owczesnych poetow w ksigzce pt. Pidrem i piorkiem, (Warszawa 1951, s. 177 — 181). W tym ostatnim
zbiorze zamie$cil rowniez parodi¢/pastisz prozy Przybyszewskiego: ,,Hanka stala z utkwionymi w jeden
punkt oczyma. W mozgu jej ploneglty wsciekle nawatnice szalonych paroksyzméw bolesci. Te réze... te
roze czerwone... Wirski zasmiat si¢... he-he... Pani patrzy na kwiaty... A réze kola... Krew! Rozumie
pani? He-he... Z histerycznym tkaniem chwycila r6ze z wazonu i sama zaczg¢ta wbija¢ sobie w palce
dlugie, ostre ciernie. Ryszardzie! Mito§¢ moja! Ryszardzie, ten obledny taniec chuci i $mierci!
Ryszardzie, ha-ha, krew! Wirski wstat, kopnat ja, napit si¢ koniaku, wypalit nerwowo kilka papierosow
i wyszedl. A Hanka szlochata. Szlochat deszcz za oknem.” (Tamze, s. 179).
162 Wszechobecnoé¢ milodopolskich klisz ikonograficznych dostrzegali niekiedy nawet czolowi jej
tworcy. Przybyszewskiego irytowato np. naduzywanie w poezji tego okresu motywow dziewic i tabedzi.
,Milczace dziewice $lizgajace si¢ po rajskich tgkach [...] , niewinne dziewice schylone nad biatymi
liliami (...) , probuja stworzy¢ nastrdj z obrazéw wiecznie powracajacych, z ktoérych bez trudu mozna
ztozy¢ stownik: biate tabedzie §lizgajace si¢ po cichych kanatach, czarne ptaki unoszace si¢ nad
fioletowymi morzami, biale lilie kolyszace si¢ wokdt potyskujacych oltarzy, itp.” S. Przybyszewski, Na
drogach duszy. Gustav Vigeland, [w:] Synagoga szatana i inne eseje, Krakow 1995, s. 154 — 155.
Jednocze$nie autor Synow ziemi sam wielokrotnie popadat w podobna manier¢ stylistyczna i nierzadko
budowat nastroj nostalgii i sentymentalizmu, ktory tak zarliwie potgpiat u symbolistow.

47



Warto w tym miejscu przywota¢ tezy wygloszone przez samego

Przybyszewskiego w jego stynnym manifeécie programowym Confiteor:

Sztuka jest odtworzeniem zycia duszy we wszystkich jej przejawach, niezaleznie
od tego, czy sa dobre lub zte, brzydkie lub pickne. To wlasnie stanowi zasadniczy
punkt naszej estetyki. [...] Sztuka w naszym pojeciu nie zna przypadkowego
rozklasyfikowania na dobre lub zte, [...] tylko odwaza je wedle potegi, z jaka si¢
przejawiaja. A wigc substrat naszej sztuki istnieje dla nas jedynie z strony swej

energii, zupelie niezaleznie od tego, czy jest dobrem lub ztem, pigknem czy
163

brzydota, czystoscig czy harmonig, rozpasaniem, zbrodnig czy cnota.
Kolejny tekst postulatywny, O nowqg sztuke, zawiera pochwale mare
tenebrarum®®*, czyli modernistycznego pojmowania pod$wiadomosci czy jazni
glebokiej. Przybyszewski postugiwat si¢ terminem Maeterlincka, ale do jego koncepcji
mial stosunek wyraznie negatywny. Zarzucal twodrczosci belgijskiego autora
anemiczno$¢ formy i ptytki sentymentalizm, ktory uwazat za przeciwny zyciu. Teresa

Walas cytuje jego opini¢ wypowiedziang w liScie:

Czytatem tak wiele w Coqg rouge. Jezu Chryste, jakie to biedne, jak mato sity, jak
mato fantazji. Te wszystkie pauvres, patites ames gardtem mi wylaza. I ta glupia
silence 1 tristesse! [...] Nie znalaztem ani jednego tomu, ktory by dzwigk mej
duszy znalazl, ani jednego akordu namigtnosci i sity. Jakie to wszystko blade,
stabe, stabe, anemiczne: poezja dla bab koscielnych i dla dzieci idacych po raz
pierwszy do komunii. [...] Ani krzty tego wszystkiego, co zycie tworzy, co zyciem
jest [...] co przyjdzie: ekstaza, namigtnos¢, zmystowos¢, rozpacz, bo1.16°

Co wynika z tych deklarowanych i wielokrotnie powtarzanych przez redaktora
,Zycia” pogladéw? Po pierwsze: absolutny prymat sztuki jako objawienia duszy,
z wykluczeniem wszelkich wartosciujacych rozréznien, co czesto (choé¢ nie zawsze)
kreuje aksjologie na opak, prowadzi do pochwatly przejawow zta — obrazoéw brutalnosci
1 przemocy, czyli szeroko rozumianej brzydoty moralnej. Zazwyczaj wlasnie owo

radykalne kontestowanie powszechnie przyjetych norm moralnych i spotecznych —

163 S, Przybyszewski, Confiteor, [w:] Wybor pism, Wroclaw : Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich -
Wydawnictwo 1966; Warszawa: De Agostini Polska, cop. 2006, s. 141.
164 3. Przybyszewski, Wybor..., dz. cyt., s. 150.
185 3. Przybyszewski, Listy, t. 1, s. 106, list do T. Toeplitza, wrzesieni 1895. Cyt. za: T. Walas, Ku
otchiani..., dz. cyt., s. 290.
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pochwale pijanstwa, narkomanii 1 rozwigzlosci — to, co w czlowieku brudne,
perwersyjne, wykolejone, staje si¢ dla Przybyszewskiego szczeg6lnie, obsesyjnie wrecz
interesujace i warto$ciowe zaréwno w sensie artystycznym, jak i ideowym?®, Jednostki
nadwrazliwe, chore psychicznie i fizycznie, dzialajace w stanie silnych afektow albo
bedace pod ptywem substancji odurzajacych, stajg si¢ medium Absolutu. Z punktu
widzenia krytyki artystycznej i opinii publicznej przetomu XIX i XX wieku szokujacy
byl sam fakt podejmowania przez tworce ,nagiej duszy” problematyki perwersji,
natogéw 1 zbrodni nie przez pryzmat religii czy moralnosci, a wiec poza kontekstem

winy czy grzechul®’

, ale traktowanie ich jako naturalnych doswiadczen ludzkiej
egzystencji. Autor brawurowo, jak na owe czasy, zdecydowal si¢ na pisanie o tych
zjawiskach jako fenomenach ,,duszy” par excellence. Z jednej strony jego bohaterowie
sa popychani do dziatania moca platonskiego Daimoniona'®®, przez co ich wolnos¢
podlega swego rodzaju determinantom etycznym'®®, z drugiej strony dane jest im
doswiadczy¢ namiastki $wigtosci, dzigki czemu zyskuja status swego rodzaju
jurodiwych'® 4 rebours. W ten sposob poeta wpisuje sic w obecng w modernizmie
koncepcje tworey: kreuje whasny mit jako artysty-outsidera o rysie psychopatycznym
1 socjopatycznym, stojacego poza dobrem 1 ztem oraz wywyzszajacego siebie ponad
spoteczenstwo!’.  Podmiot Przybyszewskiego wyraza nie tylko postawe

2

modernistycznego mizogina, ale tez mizantropa®’?, poniewaz pogarda do innych

utwierdza go w poczuciu wlasnej wyjatkowosci. Tego rodzaju odczucie wtlasnej

186 To dowarto$ciowanie mrocznej strony ludzkiej natury czesto szokowato 6wczesna opini¢ publiczng.
Andrzej Niemojewski na tamach ,,Glosu” w ostrych stowach potepil Przybyszewskiego, nazywajac go
»prorokiem wykolejencoéw”. A. Niemojewski, Prorok wykolejencow, ,,Gtos” 1902, nr 5.
167 Por. T. Walas, Ku otchiani..., dz. cyt., 224,
168 Zob. R. Taborski, Wstep do: Stanistaw Przybyszewski, Wybor pism, dz. cyt., s. 21 — 23.
169 Zoh. T. Walas, Ku oztchiani..., dz. cyt., s. 225.
170 Elementy tradycji wschodniej i teologii apofatycznej pojawiaja sie u Przybyszewskiego rzadko, ale s3
obecne; pisarz kilkukrotnie przywotuje mysl pisarzy rosyjskich, cho¢by Totstoja. Zjawisko to dostrzega
Edward Boniecki. (Zob. E. Boniecki, Struktura ,, Nagiej duszy”: studium o Stanistawie Przybyszewskim,
Warszawa 1993, s. 31.), natomiast Hanna Ratuszna w monografii na temat obecnosci i roli motywu
$mierci w tworczosci Przybyszewskiego, rekonstruujgc kulturowa genezg ,,nagiej duszy” i opisujac
proces ewolucji tego pojecia w §wiadomosci Przybyszewskiego, zwraca uwage nie tylko na rol¢ tradycji
srodziemnomorskiej (Platon), ale tez idealizmu orientalnego. Zob. H. Ratuszna, Wiecznos¢ w czlowieku.
O miodopolskiej sSwiadomosci smierci w tworczosci Stanistawa Przybyszewskiego, Torun 2005, s. 61.
171 Zob. W GutowskKi, Destrukcja i dominacja. Paradoksy sytuacji artysty w powiesciach Stanistawa
Przybyszewskiego, [w:] Pod red. W. Gutowskiego i E. Owczarz, Z probleméw prozy - powiesé o artyscie,
Torun 2006, ss. 258 — 263; Por. tez: M. Podraza-Kwiatkowska, Bdg, ofiara, clown czy psychopata? (O
roli artysty na przetomie XIX i XX wieku), [W:] Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakow
1975, s. 205.
172 podmiot liryczny Requiem aeternam wykrzykuje: ,Mam wstret do ludzi. Chory, nieprzeparty wstret.
Dreszcz mnie przebiega, gdy pomysle, ze mam si¢ z ludzmi spotkac...” S. Przybyszewski, Requiem
aeternam, dz. cyt., s. 203.
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osobowosci, funkcjonujacej w relacji z rzeczywistoscig zewnetrzna (réwniez swoiscie
pojmowang czy raczej odczuwang) wymaga, co oczywiste, adekwatnego repertuaru
rozwigzan literackich, dlatego tez podstawowag wartoscig staje si¢ sita wyrazu,
dowarto$ciowanie estetycznych ,,wartosci ostrych”’, to znaczy realizacja programu
artystycznego, ktory jeden ze wspotczesnych Przybyszewskiemu krytykow okreslit

29174

mianem ,,intensywizmu”*'", a ktdry jest pokrewny czy wrecz tozsamy z wyznacznikami

poetyki (pre)ekspresjonistycznejt’.

Jest rzecza niewatpliwa, ze $wiatoodczucie Przybyszewskiego sklaniato go
do korzystania z mozliwosci ekspresywnych estetyki brzydoty. Przesledzmy zatem
warianty owej brzydoty i sile, z jaka si¢ ona objawia w pisarstwie autora Dzieci szatana.
W tekscie poswigconym sztuce Edvarda Muncha Psychiczny naturalizm. O tworczosci
Edvarda Muncha, pomiescit pisarz dygresje, poswigcong innemu malarzowi
i rysownikowi, ktérego tworczo$¢ uznawal wrgcz za plastyczng ilustracje swoich
przeswiadczen na temat kobiety 1 relacji: kobieta — m¢zczyzna, interpretacje jednego

obrazu belgijskiego artysty, Féliciena Ropsa:

Jego Vengeance d'une femme — zauwaza Przybyszewski — zostal nastepujgco
skomponowany. W katakumbach stoi kobieta w gorsecie i halce. Podniosta do gory
spodnice i z rozpustnym, brutalnym i cynicznym wyzwaniem wskazuje na swa
pte¢. U jej stop lezy trumna, a po obydwu stronach drzwi, w ktérych stoi,
wyciagaja sie Z otworéw rece mezczyzn [...]. To straszliwa tragedia mgzczyzny
niszczonego przez kobiete, i to jest wiasnie kobieta, babilonska nierzadnica,
Mylitta i apokaliptyczna kurwa, Georges Sand i Nana w jednej osobie: potezny
symbol odwiecznej, odrazajacej walki ptci.l’

Wymowa tej impresji z zakresu krytyki (a raczej eseistyki) artystycznej jest dla
Przybyszewskiego niezmiernie charakterystyczna. Po pierwsze, znamienny jest tu
wybor obrazu autorstwa jednego z najbardziej ,.kontrowersyjnych” artystow
europejskiego modernizmu i — jak wyzej wspomniatam — interpretacja tego

plastycznego przedstawienia, jako ilustracji konsekwentnie promowanej przez

173 7ob. T. Pekala, Swiat jako przedmiot estetyczny, [w:] M. Wallis, Wybér pism estetycznych, Krakow
1968, s. 20.
174 Zob. C. Jellenta, Intensywizm, [w:] Galeria ostatnich dni, dz. cyt., 319.
175 W sposob najbardziej wnikliwy scharakteryzowal ja Jan Jézef Lipski w zwigzku z Hymnami Jana
Kasprowicza. Zob. J.J. Lipski, Tworczosé¢ Jana Kasprowicza w latach 1891-1906, Warszawa 1975.
176 5. Przybyszewski, Synagoga szatana i inne eseje, przel. G. Matuszek, Krakow 1995 s. 94.
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Przybyszewskiego koncepcji konfliktu ptci, po drugie, wykorzystanie ,,odwaznej”
(1 jednoznacznie warto$ciujacej) leksyki, wzmacniajacej podszyty mizoginizmem
pesymizm autora Androgyne (,kurwa”, ,apokaliptyczna nierzadnica”), po trzecie
wyeksponowany w obrazie kontrast pomi¢dzy obnazong kobiecg picig i trumng czy,
szerzej, cmentarng scenerig przedstawionej w obrazie Ropsa sytuacji (modernistyczny
zwigzek Erosa i Thanatosa), po czwarte — i to wydaje mi si¢ najistotniejsze — splot
fascynacji kobiecg sitag/dominacjg i przerazenie, wynikajace z odczucia bezradnosci
mezczyzny wobec niszczacych konsekwencji tej sity. Zwracam uwage na ten ostatni
aspekt, poniewaz, wedlug mnie, wszystkie kategorie estetyczne, obecne w dzietach
Przybyszewskiego, lokuja si¢ na osi rozpiete] miedzy fascynacja i odraza, wstretem
a pozadaniem!’’. Pod tym wzgledem poematy Przybyszewskiego stanowig doskonaly
literacki ekwiwalent Freudowskiej teorii genezy wstrgtu jako nieakceptowanej
i wypartej ze $wiadomosci rozkoszy’®. Teoria ta w oczywisty sposob pozwala
uzasadni¢ obecno$¢ w dzietach literackich Przybyszewskiego (i innych autorow) catego
szeregu sugestii antykallicznych: obrazow nieczystosci, brudu, wydzielin i wydalin
ciala, czy zmian chorobowych, powodujacych odrazajaca won, jak roéwniez wszelkich
nieobyczajnych zachowan 1 gestow, ktorych wspomnienie wywotuje wstyd. Moim
zdaniem szczegolnie trafnie synteze¢ obecnosci tych przeciwstawnych afektow ilustruje

wizja konczaca De profundis:

177 Wielu ciekawych obrazéw brudu i fizjologicznej czy anatomicznej brzydoty ciata oraz ohydy seksu
dostarcza powies¢ Krzyk. Jeden z rozdziatow rozpoczyna sie wejsciem bohatera na ,,jakg$ maszkarade”,
gdzie wsrod szpetnych gosci spotyka prostytutki: ,,Widziat panie w biatych perukach: twarze miaty jakby
woskiem pociagnigte, [...] robito to piekielnie przykre wrazenie trupich czaszek. Tam na wpdt nagie
kokoty w jakim$ zimnym, wyrachowanym bezwstydzie, wylegujace sprosnie na czerwonych, pluszowych
sofach [...], brwi osmarowane karminem, a usta obwiedzione zielong obwodka robity wrazenie ohydnych
ropiacych si¢ ssawek [...] [Z] poza przejrzystych chlamid wyzieraty zwigdte placki piersi, policzki byty
zapadte i zarzyly si¢ hektyczng czerwienig [...] A asyst¢ stanowit r6j rownie dziwacznych mezczyzn:
Bezzebni, starzy, z tysemi czaszkami, tylko z tylu opadal im otluszczony kottun na niebieskie, ztotem
i srebrem szamerowane fraki. [...] — widzial rowniez i mtodych ludzi, ale zdawato mu sig¢, ze kosci w nich
zzarte zostaty — wygladali na zasuszone skorzane wory, [...] a mi¢dzy nimi przewloczylo si¢ pare
chlopakéw nierostych, z zgastemi, dechlemi oczyma, wypatagkowanemi cienkiemi nogami i glugiemi,
obwistemi ramionami starych Orangutanéw.” (S. Przybyszewski, Krzyk: powies¢, Warszawa 1922 s. 143
—144).

178 Zob. S. Freud, Zycie seksualne, przet. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 72. Samo w sobie uczucie wstretu
pozostaje automatycznym odruchem warunkowym, ktéry wynika z fizjologii, jest niezalezne od woli, nie
motywuje go zatem negatywne nastawienie czy przekonania ideologiczne. (Zob. Red. P. Ekman, R.J.
Davidson, Natura emocji: podstawowe zagadnienia, przet. B. Wojciszke, Gdansk 1998, s. 22). Dopiero
w ujeciu kulturoznawezym i literaturoznawczym wstret zyskuje sens wartosciujacy.
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I ujrzal, jak skigbiony, potworny chaos ludzi poczat si¢ uwalnia¢ ze splotow,
rozcztonkowywaé si¢ w pojedyncze postacie, a wokot kobiety jal wirowac
strumien ludzkich par w strasznej konwulsyjnej kopulacji.

Styszat zwierzece rzenie, jeki bolesnej meki rozrodczej; widziat twarze upojone do
szatu nieludzkich pragnien; widziat ciatla przezarte jadem, pokryte wstretnymi
wrzodami; a w dole, gdzie§ w dole ujrzat siebie samego, z krwawiacymi sig,
potrzaskanymi skroniami, z zaci$nigtymi pigsémi, wijacego si¢ w przed$miertnej
agonii.t’

W  pewnym stopniu ta antynomiczno$¢ uczu¢ jest odzwierciedleniem
dychotomicznego obrazu $wiata, charakterystycznego dla mtodopolskich fascynacji
gnostyckich, ktére zaadoptowal takze Przybyszewskil®®. U podstaw gnostyckiego
modelu rzeczywistosci lezy mit o upadku czystego Boskiego Ducha w brudng
materie?®. Idee zaczerpnigte z gnozy nie zaznaczyly si¢ w pisarstwie Przybyszewskiego
tak licznymi $wiadectwami, jak u Micinskiego, jednak, mimo, ze gtowne elementy ich
koncepcji sa odmienne!®?, jednak u obu autoréw pojawiaja sie zaskakujaco zbiezne,

183 W otwierajacym zbiér poematéw utworze pt. Requiem

niemal blizniacze motywy
aeternam natrafiamy na fragment, ilustrujacy ide¢ odrazajacej 1 przerazajace]

biocenozy:

Rwij, szarp, nie$ na przekor glupiemu prawu cigzaru 1 materii —
Ponie$ na rozkotysane morze rytmow eteru —

Na jaka$ gwiazde o miliardy lat od ziemi odlegla, gdzie mogtbym spoczaé, a
tysigce stuleci nie dtuzej zy¢ jak jeden moment, a oddalenie od ziemi nie dalej jak
ostrze dogmatu o protoplasmie, ostrze, na ktérym gdyby na roznie ziemi¢ nasadze
1 w stonce rzucg, by si¢ tam z swego katu oczysci¢ mogla i zbawi¢ w zlotym nic
stonecznym.

Ale nawet tego nie zdota — nawet w zarach stonca pozostanie plamg btota.

179 St. Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 232.
180 Zoh. E. Boniecki, Struktura ,, Nagiej duszy”’: studium o Stanistawie Przybyszewskim, \Warszawa 1993,
s.57-178.
181 Zob. G. Quispel, Gnoza, przel. B. Kita, Warszawa 1988, s. 33 — 36.
182 U Micinskiego przewaza pesymizm i antywitalizm, rozumiany jako bezruch (pisatam o tym
W rozdziale: Miedzy kiczem a nieczystoscig. Literackie reprezentacje estetyki brzydoty w poezji Tadeusza
Micinskiego, s. 22), u Przybyszewskiego z kolei dominuje witalizm, dynamizm, aktywizm.
183 podmiot Niedokonanego mowi: ,,Bom kolebkg — sarkofagiem. Zwiedle i zgnite zarody w tajnikach
moich, jako niezywy ptod w zywej matce.” (T. Micinski, Poematy prozg, red. M. Podraza-Kwiatkowska i
J. Kwiatkowski, oprac. W. Gutowski, Krakow 1985. s. 75). Podmiot Z cyklu Wigilii Przybyszewskiego
powie za$: ,,U nog Twych kona burza mego zywota, gasnaca fala oblewa Twe stopy chory plod mej
duszy —[...] kolebko Ty moja, grobie Ty moj!” (S. Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 163).
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Tylko nies, szarp, rzu¢ poprzez wszystkie krance, bym sam siebie niszczy¢ nie
potrzebowat.

Jak blask $wiatla potamany przez tysiac szkiel, odrzucony od tysigca
zwierciadet, chce powr6ci¢ do pierwotnej idei, z ktorej powstatem. Jak promien
stonca, co padl na blotng ulice i syty, i pijany jej brudnym cieptem, chce
powroci¢ do prastonca, co mnie tu wystato, by sobie i ludziom przynies¢
szczgscie 1 radose, 1 wielki Pokdj...

Tylko nie z powrotem do ziemi jako marny zer dla robactwa, do wstretnej,
ohydnej kopulacji anorganicznych i organicznych pierwiastkow, do nowego
piekielnego zycia poprzez szereg ghupiego rozwoju.

Jakiez to straszne!
A jednak — sta¢ sie¢ musi.

Bo¢ tak mi stato napisane.'®

Jakkolwiek sugestie fekalne sg tu wykorzystane jako komponent metaforycznego
obrazu, a zatem majg sens odmienny od ,,czysto naturalistycznego”, jednak obraz
Ziemi pokrytej kalem czy okreslenia w rodzaju ,,plama blota” czy ,,brudne ciepto”,
$wiadcza o sktonnosci Przybyszewskiego do korzystania z obrazowych czy
artystycznych ,,zalet” brzydoty nieczystosci.

Kolejng kluczowa kwestig jest postrzeganie 1 wartosciowanie przez pisarza praw
rzadzacych opozycja kultura-natura. Podmiot liryczny powiada: ,,Widze cala nature

jako apokaliptyczng apoteoz¢ wiecznie drgajacego phallosa, co w brutalnej,

185

bezgranicznej rozrzutnosci leje nasienne strumienie na §wiat caty**>”, a w kolejnych

akapitach prezentuje pesymistyczng koncepcje natury, zabdjcza zarowno dla wiasnych

biologicznych wytwordw, jak i dla duszy:

Biedne, Smieszne zwierzeta, co w trzodzie zyja — to caty jej ptdd; wyczerpuje si¢
w mikrokosmie, w bakteriach na to tylko, by stoczyly i pozarly jej marny twor —
a z ziemi pedzi w gore chore kwiaty, w ktore na uwiad starczy chora ziemia
wpluwa trucizng. [...] Ponad calym $wiatem, ponad tg $mieszng gonitwg za nowa
orgia chuci, by si¢ w coraz to nowych formach rozwoju objawi¢ — ponad ohydnym
okrucienstwem plci, co czlowieka z gesia skojarza — ponad zbrodniczg
niesumienno$cig Boga-Natury, co ludzi tworzy na to, by w rozpacznym obledzie
zawodzili opetany taniec bytu — ponad tym wszystkim panuje moja wolna,
bezptodna dusza z swym spokojem bezpoczatkowej wiecznosci — [...] Ona, co

184 5. Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 140.
185 Tamze, S. 148.
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umrze¢ musi, bo sama tego pragnie, bo nie moze zy¢ w[e] wstrecie i ohydzie,
bo teskni za czysto$cig wyzwolenia. %

Dla Przybyszewskiego natura ma charakter zdecydowanie ambiwalentny.
Z jednej stronny pocigga go wynikajaca z natury swoboda nieskrepowanego zycia. To
kulture 1 wyznaczone przez nig zakazy i1 nakazy moralno$ci, (ktére utozsamia
z mozgiem'®’) uwaza pisarz za szkodliwe i przeciwne zyciu. Z drugiej strony — jakby
przyjmujac ,,punkt widzenia” duszy - przeraza go destrukcyjno$¢ $wiata przyrody,

niemozliwoséé przezwyciezenia popedow cielesnych, brud fizjologii®®.

Wszystkie przywotane fragmenty utworu sugeruja szczeg6lng role abominacii
wzgledem materii w jej biologicznym wymiarze, tej zatem, w ktorej szczegdlng role
odgrywa ludzka cielesno$é i pte¢!®®. Reakcja ta jest z kolei powigzana z wlasciwym
modernizmowi dazeniem do ,,sakralizacji fizjologii”*®’. Eros staje si¢ zasadg tworcza
rzeczywistosci, dlatego wlasnie Requiem aeternam rozpoczynaja stynne stowa: ,,Na
poczatku byta chué...”?®. Ten ostentacyjnie bluznierczy incipit niewatpliwie miesci
w sobie istotny potencjat ,,wstretnonosny”, ponadto stanowi zapowiedz 1 wprowadzenie
do opowiesci o potedze seksualnosci — w catej jej pelni, w jej najsmielszych, najbardziej
perwersyjnych wariantach'®?. Wizja Przybyszewskiego ukazuje bowiem dwoisty,

jednoczesnie pociggajacy 1 odpychajacy charakter upostaciowionej energii libidalne;.

186 S, Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 149 — 150.

187 Por. T. Walas, Ku otchiani, dz. cyt., s. 224.

188 Pod tym wzgledem bliski jest koncepcji Micinskiego. Patrz rozdz. Miedzy kiczem a nieczystoscig. ...
189 Wojciech Gutowski zwraca uwage na zawarty w koncepcji Przybyszewskiego element aktywistyczny
i afirmacyjny, biorac za punkt odniesienia polemike polskiego pisarza ze skrajnie mizoginistyczng
postawa Otto Weiningerem. Autor Sniegu dostrzega w kobiecie inspiratorke, pozwalajaca mezczyznie
odkry¢ mroczng prawde o nim samym. Ple¢ jest tu tworczg zasada rzeczywistosci, dla Weiningera
kobieta uosabia brud i zlo $wiata witalnego, ideal za§ stanowi bezptciowos$¢ i bezcielesnos¢.
W porownaniu z redukcyjng filozofig autora Pici i charakteru propozycje ,.genialnego Polaka”
odczytujemy jako wieloznaczng metafizyke tworczego Erosa. Zob. W. Gutowski, "Mitos¢ smierci
i energia rozktadu. O mlodopolskiej wyobrazni nekrofilskiej", [w:] Konstelacja Przybyszewskiego, Torun
2008, s. 24 — 29.

190 Zoh. E. Boniecki, Struktura ,,Nagiej duszy”... dz. cyt., s. 59.

11 W niemieckojezycznym oryginale padaja stowa: ,,Am Anfang war das Geschlecht” tzn. ,,Na poczatku
byta pte¢” Por. G. Matuszek-Stec, O mifosnym piecioksiegu... [w:] S. Przybyszewski, Proza poetycka.
Pentalogia, dz. cyt., s. 31.

192 Teresa Walas tlumaczy proby wlaczania Przybyszewskiego w poczet dekadentéw rola, jaka
przypisywal deterministycznemu dziataniu instynktu plci i przemocy oraz poszukiwaniu ucieczki
od cierpienia w stanach odurzenia. Badaczka szczegdlnie doceniata talent do opisu wyrafinowanych
perwersji, ktore jako jeden z nielicznych traktowat serio i bez eufemizméw. Charakteryzowala go jako
autora, ,,w ktorego utworach znalez¢ mozna pigkng kolekcje zboczen od zwyklych cudzotostw
i niegodziwych uwiedzen po kazirodztwo i nekrofili¢ [...]”. T. Walas, Ku ofchiani..., dz. cyt., s. 222,
225,
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Zaproponowane przez pisarza rozumienie stworczej, silnie ambiwalentnej natury matki-
chuci znajduje swoja kontynuacje w poézniejszych ujeciach problematyki ptci. Najpierw
w sformutowanej przez Freuda teorii wyparcia i kultury!®®, nastepnie w erotyczno-
transgresywnej koncepcji Georgesa Bataille’a, w ktorej pickno stanowi przyzwolenie

na brzydote, a czysto$é prowadzi do zbrukanial®

. Gabriela Matuszek zwraca uwagg,
ze pisarz wszystkie procesy psychiczne i emocjonalne poddaje somatyzacji'®®. Kreacja
taka $wiadczy niewatpliwie o nowatorstwie, gdyz ,,pisanie ciatem” znajdzie swojg
kontynuacje w poezji konca XX wieku'®®. Stynna ,,naga dusza” okazuje si¢ w istocie

,»hagim ciatem”®’

, ktorego najwazniejszym organem staje si¢ nabrzmialy mozg,
a najwazniejszym ptynem ustrojowym pulsujaca krew. Ta zyciodajna ciecz dysponuje
w rzeczywistosci przedstawionej przez autora Topieli takg mocg, ze urasta do rangi
osobnego zywiolu. Marek Kurkiewicz poswigca temu zagadnieniu calg rozprawe
w pracy traktujacej o réznych aspektach motywu krwi w tworczosci pisarzy Mtodej
Polski®®, Krystyna Zabawa podkresla, iz ,krwawiace stowa” sprzyjaja stylowi
wysokiemu, dazeniu do stworzenia atmosfery wzniosto$ci i patosu. Zastosowanie tych
kategorii umozliwia oddanie sity wyrazu krancowych stanéw psychicznych®®. Krwista
posoka, jesli bywa poklosiem zbrodni, ewokuje tez brud. Motyw ten pojawia si¢
w De profundis, gdzie brat-kazirodca zmywa z siebie $lady milosnego ukgszenia
siostry: ,,Schwycit si¢ za szyje. Rana krwawita. Podszedt do miednicy i obmyt si¢ rane.

Ubranie byto pokrwawione. Zrzucit je ze siebie ze wstretem i potozyt sie do t6zka”?%,

Podobnie jest w Androgyne; tym razem artysta zostaje zbrukany szalong mitoscia

do swej muzy. Podmiot liryczny przez brud ran i potu oraz deformacja umegczonego

193 S, Freud, Zycie seksualne, przet. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 72.
194 Zob. G. Bataille, Erotyzm, przet. M. Ochab, Gdansk 1999, s. 30.
195 Zob. G. Matuszek, Ciatem i krwig. O somatyzacji uczué w twérczosci Stanistawa Przybyszewskiego,
[w:] Maski i demony wczesnego modernizmu, Krakéw 2014, s. 239 — 241,
1% Marian Stala trafnie podaje przyklad wiersza Wistawy Szymborskiej Tortury, ktéry unaocznia
problem dramatycznego przezywania cielesnosci w literaturze XX wieku. (Zob. M. Stala, Miegdzy
,zamkiem duszy” a ,,domkiem mego ciata”, [W:] Pejzaz cztowieka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia
0 duszy, duchu i ciele, Krakow 1994, s. 221 — 222.) Na temat obecnosci estetyki brzydoty w poezji
polskiej I potowy XX wieku pisz¢ wigcej w zakonczeniu niniejszej pracy.
197 Cielesna metaforyka staje sie niezrozumiala dla konserwatywnie zorientowanego krytyka Jeske-
Choinskiego. Rozterki bohateréw Przybyszewskiego postrzega on jako ,blahe rzeczy”, a jego kreacje
artysty - kaptana jako ,,cztowieka-zwierze”, ktorym kieruja ,,nagie instynkty”. (Jeske-Choinski, dz. cyt., S.
194 — 200).
198 Zob. M. Kurkiewicz, Tetno epoki. Miejsce i rola motywu krwi w literaturze Mtodej Polski, Bydgoszcz
2013, s. 509 — 532.
199 Zob. Zabawa K., ,, Kalejdoskop mysli, wrazen i obrazéw” — mtodopolskie odmiany krétkiego poematu
prozg, Krakow 1999, s. 176.
20 5, Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 232.
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ciata upodabnia si¢ Chrystusa. Petna cierpien pasja mitosna staje ekspresyjnie szpetng
Droga Krzyzowa, bliska w swej wymowie stylistyce malarstwa Matthiasa

201; T znowu szedl — on maz, z ziemi porodzony, szedt z wielka wiara, ze

Griinewalda
niesie odkupienie, a wiedzial w brzemiennym smutku, ze go ukrzyzowa¢ kazg... W16kt
si¢ zmegczony z  pokrzywionymi nogami, krwawym = potem = zroszony,
z meczenska Gehenng w swej piersi. .. 22"

Brud wynikajacy nie tylko z zepsutej czy zaschnigtej posoki, ale przede
wszystkim z (niekiedy metaforycznej, jednak wizualnie sugestywnej) obecnosci
odchodéw 1 gnijacych zwlok znajdujemy tez w innych tekstach Przybyszewskiego.
W Synagodze szatana charakteryzuje Przybyszewski m.in. stan higieny, jaki, wedlug
niego, byt normg w wiekach $rednich; podkre$la tu pisarz, ze dlugotrwale pozbawione

higieny ciato sredniowiecznej kobiety byto dla niej katalizatorem pozadliwosci:

Kobieta $rednich wiekow byta anemiczna i brudna, poniewaz cate sredniowiecze
zywilo chorobliwy wstret do wody i powietrza, ciemi¢zona przez megzczyzng,
odrzucona przez Kosciot, pogardzana nawet przez Boga, ktory uformowat jg
z krzywego Adamowego zebra. Kobieta ta byla calkowicie zwierzeciem. Zie
instynkty krzewily si¢ w niej bujnie jak wodorosty na dnie morza. Mozg jej
wytwarzal najobrzydliwsze plany zemsty [...] Niedokrwisto$¢, rozmaite choroby
skorne powodowane przez brud, podrazniaty nieustannie jej zadzg. Oddawata si¢
kazdemu mezczyznie, to znaczy bezwolnie pozwalata mu si¢ gwalcié, ale nigdy nie
byta zaspokojona. Tylko coraz silniejszy wilczy gtdd rozkoszy, zaspokojenia, nie
konczacej si¢ ptciowej orgii meczyt bezustannie t¢ kobiete-zwierzg.2

Jak zauwaza Gabriela Matuszek, cata rzeczywisto$¢ przedstawiona zostata
zainicjowana przez uczucie wstretu?®®. Podobnie odraza — wynikajaca z chuci, a wiec
pomieszana z pozadaniem — stanowi centralng ide¢ poematow proza. Wstret pojawia si¢

raz po raz, odmieniany przez wszystkie przypadki, zastgpowany réZznymi synonimami,

201 7ob. Tamze, s. 42

202 Tamze, s. 269.

208 3, Przybyszewski, Synagoga szatana..., s. 198 — 199.

204 G. Matuszek stwierdza, iz: ,,wstret w tworczoéci Przybyszewskiego jest [...] szyfrem relacji bohatera
z rzeczywisto$cia zewngtrzng 1 z samym sobg. [...] W przestrzeni wstrgtu najpelniej jednoczy si¢
sensualnos¢ i seksualnos$¢, ujawniajg si¢ pegknigecia migdzy kulturg a natura.” (Tejze, Cialem i krwig.
O somatyzacji uczu¢ w tworczosci Przybyszewskiego, [w:] Maski i demony wczesnego modernizmu,
Krakow 2014, s. 253).
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nawet tak wysublimowanymi jak ,idiosynkrazja”?®. Bohater/narrator Requiem
aeternam zostaje poczety z gwaltu, co przepelnia go obrzydzeniem do $wiata i ludzi.
Tak oto opisuje on zastane stosunki miedzy rodzicami oraz fundamentalng role relacji

synowsko-matczynej:

[Matka] nawykla w nieskonczonej mgce oddawac si¢ jego [ojca; L.S.] chuci,
a w glgbokim piciowym wstrecie, w strasznym oburzeniu krwawiacej si¢ duszy,
zemstg dyszacego, zgwalconego ciala zostalem splodzony. [...] I to jadowite
nasienie stalo si¢ ogniskiem zarazy, z ktéorego wykwitly chorymi a bogatymi
pekami kwiecia bagniste mojej duszy. [...] Ona to zrobita mnie tak wstydliwym,
tak chorobliwie przeczulonym i tak bezgranicznie cynicznym. Ona przepoita mnie
wstretem i obrzydzeniem ku wszystkiemu, co jako pte¢ objawia [...] i ona — och,
straszna ona, poglebita w zwiazku rozlam, jaki juz dziedziczny charakter moja
dusze z rownowagi wytracit.?%

Przywotany fragment unaocznia nie tylko fundamentalng role wstretu
w konstrukeji rzeczywistosci, ale rowniez wskazuje tez na mizoginiczne przyczyny
tej repulsji. Przemozna awersja, tak jak 1 chorobliwe uwielbienie do kobiet
spowodowane relacja syna z matka, znajdzie wkrotce potwierdzenie w teoriach
Freuda?®’. Postawe podmiotu Przybyszewskiego wobec matki cechuje rownie skrajna
ambiwalencja, wynikajaca z jego postrzegania calej ,,zasady zenskiej”. W przywotanym
tu poemacie pojawia si¢ motyw piekielnej nocy poslubnej, ktéra przeradza si¢ akt
nekrofilski. Kolejne sekwencje tej sceny wiodg do groteskowo-makabrycznego finatu,
kiedy bohater, przez wampiryczny pocatunek, prowokuje krwioobieg upiornej
oblubienicy do czego§ w rodzaju laktacji: ,,I objatem zZelaznymi kleszczami Twoja
szyje, wssalem si¢ rozpalonymi ustami w Twoja pier§ dziewicza i pij¢ z Twoich zyt
mleko matczyne z krwia zmieszane”?%®. Gabriela Matuszek interpretuje t¢ scene jako

zapowiedz Freudowskiego kompleksu Edypa®®. Z kolei w opowiesci podmiotu w Nad

205 3, Przybyszewski, Proza poetycka, dz. cyt., s. 156.

206 Tamze, s. 124 — 125.

27 Zob. P. Dybel, Pogrzeb Edypa. O ,, Requiem aeternam” Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] tegoz,
Urwane $ciezki. Przybyszewski — Freud — Lacan, Krakéw 2000, s. 48.

28 S, Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 139. Dodajmy, Ze swoiste zainteresowanie fenomenem
Lwampiryzmu” przejawial Przybyszewski rowniez duzo pdzniej, czego przykladem moze by¢ fakt
przektadu powieSci Hannsa Heinza Ewersa pod jakze ,atrakcyjnym” tytutem: Wampir. Powies¢
zdziczenia z strzepow i barw, Lwow 1922,

29 Zob. G. Matuszek, Czy jest kobieta w tych tekstach? O wczesnej tworczosci Stanistawa
Przybyszewskiego, [w:] red. A. Grzelak, M. Kurkiewicz, P. Siemaszko, Modernizm. Zapowiedzi,
krystalizacje, kontynuacje, Bydgoszcz 2009, s. 217.
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morzem lono matki zostaje nazwane ,$wictym”?%, Kobieco$é¢ matki-kochanki,
dziewicy-ladacznicy, kobieco$¢ najczystsza i najbrudniejsza, wspotistnieja tu, tworzac
monstrualno-kiczowy konglomerat, bedacy jednym z wyrdznikow estetycznych sztuki
literackiej Przybyszewskiego. Istotng cechg narracji autora Matki stanowi takze zarazem
niewatpliwy, jak 1 niejednorodny antyfeminizm. Cytatow zawierajacych przekaz
skrajnie antykobiecy znajdziemy w tekstach Przybyszewskiego bardzo wiele.
W Requiem aeternam me¢zczyzna manifestuje pogard¢ dla kochanej niegdy$ kobiety,
degradujac ja w swej wyobrazni do ,,psa, ktorego musiat zabi¢”?!!, Jednak najbardziej
wyrazista - i zarazem najbardziej ,,malownicza” — jest ubrana w kostium zwierzecy

scena Z cyklu Wigilii (Na tym padole placzu):

Obydwa bociany poczely walczy¢ z rozpaczliwa wsciektoscia. Ranity sie dtugimi
dziobami, bily si¢ i kaleczyly skrzydtami, padaly na ziemig, rzucaly si¢
w konwulsyjnych podrygach, przewloczyly i tarzaly si¢ po ziemi, i znowu
wznosily si¢ w gore. Ich pierze bylo juz catkiem krwig obryzgane, pidra skrzydet
fruwaly w powietrzu i coraz gwattowniejsza i zacieklejsza wrzala ta szalona walka.
[...] I znowu ubiegta chwila, chwila §miertelnej ciszy. I nagle, jakby na tajny znak,
rzucily si¢ na nig wszystkie bociany, w jednej chwili rozerwaty ja na drobne sztuki
— ochlapy ciata, powyrywane kawalki skrzydet, krwig zabarwione pierze, bagno
krwi znaczylo miejsce, w ktéry odbyl sie straszny sad nad cudzotoznica. [...]
ustawicznie widzialem przed oczyma krwawe ochlapy porozrywanej samicy —
widziatem struge krwi — bolata mnie ta stgchlizna, do szalu doprowadzal mnie jej

wstretny zapach.??

Mamy tu do czynienia z deklaratywnie pogardzana przez artyst¢ estetyka

naturalizmu®®.  Dalej pojawia sie ,,ludzka” odstona sceny bocianiej — tu bliska

i214

Tuwimowskiej parodii“** - opisana w dalszej cz¢sci przywotanego tu utworu:

210 3, Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 134.
21 Tamze, s. 134.
212 Tamze, s. 173 — 175. Warto nadmienié, iz podajac przyktad zemsty za zdrade Przybyszewski de facto
powiela nieprawdziwe przekonanie, udowodniono bowiem, ze bociany wcale nie s3 monogamiczne: tacza
si¢ w pary tylko na okres Iggowy i to nie zawsze z tym samym osobnikiem, tym bardziej nie wykazuja
zachowan agresywnych w stosunku do ,,niewiernego” partnera. Zob. G. Matuszek-Stec, Proza poetycka,
dz. cyt., s. 175, przyp. 65; Por. M. Kurkiewicz, Tetno epoki..., dz. cyt., s. 514, przyp. 808.
213 Inny wariant tej sceny stanowi pojedynek fosi w powiesci Homo sapiens; jest on rownie brutalny,
krwawy i makabryczny. [za: M. Kurkiewicz, dz. cyt., s. 514, przyp. 808.]
214 Zob. przypis 161 niniejszego rozdziatu.
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Widziatem, jak twarz jej bladla i zieleniata, jak oczy jej tgzaly i slupem stangty
w przestrachu — z wolna wczotgato si¢ moje spojrzenie w puste jamy jej oczu:
i nagle przerazliwy krzyk $cisngt moja krtan: Zamorduj ja! zamorduyj! [...]
Oszalatem: chwycilem ja, szarpatem, owinatem jej wlosy naokoto reki, wloktem ja
poprzez atelier, az nagle nie wiedzac, co robig, kopnatem ja gdyby tlumok
fachmanéw w kat. [...] - a samiec we mnie zbyt tchorzliwy, by to zrobié, co glupi
bocian zrobit?!®,

W pisarstwie Przybyszewskiego kwestia skalania najczg¢sciej odnosi si¢
do nieczystosci seksualnej kobiet; kobieca niewierno$¢ przedstawiana jest jako
doswiadczenie calego jej zycia, natomiast brak dziewictwa traktowany jest jako

216 W niemal kazdym utworze pobrzmiewa obsesja na punkcie

roéwnoznaczny ze zdrada
idei virgo intacta®’.
Zwrdéémy teraz uwage na kwestie stylu tych wypowiedzi. Pomimo tak
konsekwentnie antyfeministycznych tresci, styl literacki tworcy ,nagiej duszy”
pozostaje — jak zauwaza Gabriela Matuszek — bardzo kobiecy?®. Sadze, ze stownictwo,
styl 1 wyraz emocjonalny tej tworczosci, sa poréwnywalne do poematéw Marii
Komornickiej?!®. Jest to — w tradycyjnym rozumieniu — ,kobiece pisanie”
(ale w pewnym sensie réwniez dziecinne), to znaczy, silnie emocjonalne,

ze sktonnoscia do manifestowania swej wrazliwosci??®. Ten modernistyczny ,,kobiecy

215 5, Przybyszewski, Proza poetycka...dz. cyt., s. 176.
216 por, G. Matuszek, Witalizm i wstret w literaturze modernistycznej. Centrum Humanistyki
Cyfrowej,2016,https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/27215/matuszek_witalizm_i_wstret_w_li
teraturze_modernistycznej_2016.pdf?sequence=1&isAllowed=y, s. 69 - 70. Hanna Ratuszna,
w przywolywanej juz monografii o Przybyszewskim pisze, odnoszac si¢ do poematow proza: ,,Obok
obrazow zbrodniczej natury <przebranej> w kobiece wdzigki (...) Przybyszewski wprowadza do $§wiata
utworow cata galeri¢ kobiet <niosacych zniszczenie i $mier¢>. Emanuja one seksualno$cia i fizycznym
picknem zawierajagcym pierwiastki skazenia. Kazda z nich moze si¢ pochlubi¢ <bogata> — grzeszng
przesztoscia”. Por. H. Ratuszna, Wiecznosé w czlowieku..., dz. cyt., s. 134.
217 W powiesci Krzyk brak dziewictwa zostaje zrownany z prostytucja, ktéra ewokuje fekalny odor. (Zob.
S. Przybyszewski, Krzyk, Warszawa 1922, s. 150.) Przekonania na temat seksualnych przesadow
minionych wiekéw nie byly rzadkosciag u tworcow pod wieloma wzgledami wyprzedzajacych swoje
czasy. Mit dziewictwa i inne szowinistyczne teorie plciowe glosit rowniez ,.$wiatly” Freud. Zob. S.
Freud, Zycie seksualne, dz. cyt. Por. G. Matuszek, Czy jest kobieta w tych tekstach?, dz. cyt., s. 215.
218 Gabriela Matuszek nazywa ten styl poematow proza Przybyszewskiego ,,znakomitym przykladem
>>kobiecego pisania<< w meskim wydaniu”. G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz
nowoczesny. Eseje i proza — proba monografii, Krakow 2008, s. 226.
219 Ktoéra w mojej ocenie nie byla ,mezczyzng prawdziwym” (Zob. 1. Filipiak, Obszary odmiennosci:
rzecz o Marii Komornickiej, Gdansk 2006, s. 229), pisala bowiem bardzo kobieco. Pisze o tym
w Rozdziale 1V (Zob. s. 112).
220 Gabriela Matuszek zauwaza takze, ze psychopatyczny macho Przybyszewskiego bywa nie tylko
zniewieScialy, ale tez dziecinny: ,,zbiera mu sie na ptacz”, ,kwili jak dziecko” (Zob. G. Matuszek, Maski
i demony wczesnego modernizmu, Krakow 2014, s. 244); postuguje si¢ tez dziecinnymi, zdrobniatymi
stowami, by zaraz potem wybuchnaé operetkowa egzaltacja, np.: ... tysigc oczat figlarnych aniotkow
poczety si¢ usmiecha¢ — chwila, stodka chwila dziecka, gdy si¢ uspokaja. Byto tylko trochg — troszeczke
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styl” przejawia si¢ tez w eksponowaniu roli cielesno$ci oraz odczué, ktorych zrodiem
jest ciato, a zwlaszcza serce i krew. Przedstawienia tego rodzaju, zarazem schematyczne

9221

i intensywnie emocjonalne, tzn. ,nastawione na efekt”*", wydaja si¢ bliskie

22 natomiast — gdyby przyja¢ punkt

wspotczesnemu rozumieniu literackiego kiczu?
widzenia Susan Sontag - kreacja me¢zczyzny narcystycznie rozmitowanego w swej
mesko$ci, a rownoczesnie posiadajacego w swej osobowosci pewien rys kobiecy,
pozwala przyporzadkowaé poetyke i klimat emocjonalny poematoéw Przybyszewskiego
wrazliwosci, zapowiadajacej estetyke kampu??®. Obie te pokrewne??* Kategorie
estetyczne thumacza obecno$¢ w poematach autora Krzyku specyficznej — z dzisiejszej
perspektywy rzec mozna, pretensjonalnej??® — erotyki. Moim zdaniem pisarz realizuje
wariant kiczu erotycznego, uwzgledniajac komplet jego cech??®. Kiczowato
estetyzowany erotyzm czesto laczy z elementami blasfemii, kiedy mitosne szalenstwo
przybiera posta¢ religijnego misterium, w ktorym kochanek ogrywa rol¢ Boga

stwarzajacego Swiat tak, jak ma to miejsce np. w Androgyne:

I coraz silniejszg, goretsza namigtnoscig rwat si¢ glos jej:

- O sptyn Twa r¢ka po mej piersi, po mych biodrach, chwy¢ mnie w ramiona,
podrzu¢ na swa pier$, niech wlos moj grzywa si¢ najezy w dzikich pozarach twej
krwi... [...] Patrz, ciatem si¢ staje! czujesz zar mego ciata? Styszysz bicie mego

— zimno. Ryknatem w obtedzie. Schwycita mnie szalona tgsknota za lodowatymi, trupimi rekoma”. S.
Przybyszewski, Requiem aeternam, dz. cyt., s. 132.

221 7ob. T. Kulka, Sztuka a kicz, Wroctaw 2013, s. 45.

222 Aby rozstrzygnaé kwestie sztampowo$ci czy ,braku wzbogacania skojarzen”, warto przywotaé
tworczo§¢ pewnego milodopolskiego epigona. Marek Kurkiewicz zwracal uwage, ze jakkolwiek
zastosowania motywu krwi przez autora De Profundis czesto budza watpliwosci natury artystycznej, to
ich poréwnanie z dokonaniami jego ucznia — niekwestionowanego grafomana, Jana Kleczynskiego,
pozwala zweryfikowaé te watpliwosci na korzy$¢ Przybyszewskiego. Zob. M. Kurkiewicz, Tetno
epoki..., dz., cyt., s. 526 — 532.

223 Por. przyp. nr 67.

224 W ocenie Umberto Eco kicz i kamp sg kategoriami pokrewnymi. Zob. Brzydota innych, kicz i kamp,
[w:] Historia brzydoty, dz. cyt., s. 391 — 418.

225 7 uwagi na silng emocjonalno$¢ oraz powielanie konwencjonalnych wyobrazen. Zdaniem Tomasa
Kulki: ,,Kicz zasadniczo nie wzbogaca skojarzen zwigzanych z przedstawionym tematem”; Por. T. Kulka,
dz. cyt.,, s. 39 — 43.

226 Jak pisze Abraham Moles: ,,Kicz seksualny ma odwieczng tradycje przejawiajaca sie w nieskoficzonej
ilosci przedmiotow, lalek w szerokich spddnicach, ktorymi przykrywa si¢ jajka na migkko, $wiec
pokojowych, ktorymi posiadajacy pewien minimalny osad emocji erotycznych, dodajacych barwnosci
codziennemu zyciu. Harry Pross poczynit spostrzezenie, ze to, co mozna zobaczy¢ na ilustracjach
ukazujacych parawan, za ktorym przedstawiciele burzuazji >>poznawali zycie<<, przekracza znacznie, to
wszystko, do czego moze dojs¢ mito$¢, nawet najbardziej ognista.” (Kicz czyli sztuka szczescia: studium
o0 psychologii kiczu, Warszawa 1978, s. 73.) Andrzej Banach pisze z kolei: ,,Kicz erotyczny jest bardziej
rzeczowy i brutalny [niz mito$¢]” Zob. A. Banach, O kiczu, dz. cyt.,, s. 202 — 203. Istotg kiczu
erotycznego jest wszelka teatralizacja aktow namigtnosci, karykaturalne spotggowanie albo
znieksztatlcenie emocji, gestow 1 mimiki wyrazajacych emocje 1 doznania psychosomatyczne
towarzyszace milosnym zblizeniom.
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serca!? Krzyknij, rozszalej twa wole, bym si¢ stata... A naraz zerwat si¢, wyprezyl,
zaolbrzymial orkanem woli i po trzykro¢ razy odbit si¢ o sklepienia straszny krzyk:
»Stan sig!??’

W poemacie De profundis, w ktorym bohater pata kazirodcza mitoscig do swej
siostry, Agaj. pisarz po mistrzowsku nasladuje stereotypowo kobiecg afektywnos$¢,

zwlaszcza w opisie scen erotycznych:

- Pocatuj mnie tu, tu. — Rozpinata stanik z goraczkowym pospiechem... - Raz mnie
tu pocatowales. Nigdy tego nie zapomnialam — patrz, czerwone miejsce: tus
wypalil stygmat... A pocatunek twoj jak roztopiony ogien. Dreszcze czotgaja sie
jak dlugie, zimne weze przez cialo moje... [...] Drgali, jak w konwulsjach.

Niszczgca ekstaza lubiezy szarpata im nerwy.??

Siostra — 06w zakazany prawem i obyczajem obiekt pozadania — sita wzajemnej
namigtnosci zostaje przemieniony w nieokietznang wampiryczng doming, ktéra rani

bratniego kochanka brutalng pieszczota:

A teraz pekta rozpacz, rozwarta si¢ otchtan nienawisci, pragnienia zemsty, szatu
zbrodni; widziat, jak potworne cielsko ludzkosci opluwato niebo, kalato blotem
wszelka Swigto$e, a piersi jej rozdzierat ochrypty wsciektoscig krzyk: Zbrodniarzu!
Za co nas karzesz, zbrodniarzu? I w niewypowiedzianej trwodze rzucit si¢ na nig —
cialo jej pienito sig, zebami szarpata skorg na jego szyi, wgryzta si¢ palcami w jego
piersi.?®

Oboje kochankéw rozkoszuje si¢ ztem i odkrywanymi w sobie zbrodniczymi
instynktami. Etykieta zbrodniarza staje si¢ dla nich najpigkniejszym komplementem.
Brat przez pryzmat swojej lubieznej intencji wizualizuje sobie Agaj jako bohaterke

mizoginicznych malowidet Féliciena Ropsa:

Masz niezwykle ciekawe rekawiczki. To przypomina styl Ropsa. Ty cala
wygladasz, jakby ci¢ Rops narysowal. I masz t¢ calg bezwstydna, wyzywajaca

227 3, Przybyszewski, Proza poetycka..., dz. cyt., s. 189.
228 Tamze, s. 229.
229 Tamze, s. 192.
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niewinno$¢... [...] To daje takie dziwnie lubiezne uczucie w konczynach palcow.
Ten jedwab rozpyla si¢ stodkg rozkosza w mojej krwi... [...] To, co tracito
kazirodztwem, satanizmem, he, he — to juz mineto.?*°

Wizerunki ztych, destrukcyjnych niewiast, przedstawianych pod postacig
szpetnych wiedzm, odrazajagcych staruch czy budzacych zgorszenie, ale tez
fascynujacych kobiet fatalnych, wypetniaja wyobrazni¢ (i tworczo$¢) modernistow,
natomiast proza poetycka Przybyszewskiego staje si¢ jednym 2z najbardziej
sugestywnych sposobow literackiego wyrazenia tej wyobrazni, zardwno w jej warstwie
wizualnej — czyli ekspresyjnym potaczeniu brzydoty, obscenicznosci, groteskowosé

81 jak tez w wymiarze ideowym, unaoczniajagcym zaréwno zlo

i cudownosci?
przypisywane kobietom, jak i1 niecng intencj¢ nienawidzacych ich me¢zczyzn. Warto
zwréci¢ uwage na kiczowy charakter opisanych przez Przybyszewskiego scen
erotycznych w De profundis, sytuacji unaoczniajagcych owa chorg i zakazang
namie¢tnos¢, ktora nieprzypadkowo taczy tu wilasnie brata i siostre. Swojg siostre —
kochanke podmiot liryczny trafnie nazywa ,.krwig z krwi” — siostra (podobnie jak
matka) uosabia wszak jego zenskie alter ego. Zdaniem Gabrieli Matuszek motyw
spotkowania z siostra stanowi jeden z wariantdéw platonskiego mitu Androgyne.
Podmiot meski nie kocha bowiem rzeczywistej kobiety, ale pierwiastek kobiecy

w samym sobie — kazirodztwo jest w istocie aktem narcystycznym?*,

Narcyzm
bohatera powstaje tu w odpowiedzi na proby przezwyci¢zenia nieprzezwyci¢zalnego
w istocie cierpienia. Cierpienie to pojawia si¢ na styku pozadania ze wstretem, realny
obiekt chuci nie wytrzymuje bowiem zderzenia z wyidealizowanym obrazem tego

ohiektu.

230 St. Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 212. Dodam tu, ze dzieta Ropsa przedstawione sa w syntezie,
opracowanej przez Umberto Eco, jako przyktad tradycji antykobiecej, ogrywajgcej wazng role w historii
estetyki brzydoty Zob. U. Eco, Historia brzydoty, Poznan 2009, s. 97, 159 — 167.
281 Przykladem ,.estetyki cudowno$ci” jest opisana w poemacie Z cyklu Wigilii posta¢ poteznego,
swietlistego tworu, ktéry mimo swej eterycznosci i nienamacalno$ci, posiada olbrzymia mase 1 wage.
Jego nadejscie taczy uczucie niezwyklosci z groza, jednak brzydota jest tu tylko pozorna: ,,Zrywam si¢
z 10zka 1 z niewystowionym przestrachem slysze, jak jakie$ olbrzymie cielsko, dyszac i stekajac, wtacza
si¢ do gory. Styszg, jak schody si¢ tamia, trzeszcza, zarywaja: naraz pekaja drzwi, wylatuja ze zawias,
$ciana cata si¢ rozpada, a do pracowni wali si¢ morze $wiatla. Wszystko splywa w §wietle, tonie, zapada
si¢ w straszliwym zatorze $wiatta. Swiatto wlewa si¢ do mego gardta, $wiatto przepala moje ciato., chtone
$wiatlo, dusze si¢ od niego — stapiam si¢ z nim.” [Przybyszewski, Z cyklu Wigilii, dz. cyt., s. 157.
Elementem cudownosci sg takze wizje kobiet postrzeganych jako migotliwe wrézki, otoczone teczami
[,,Plyniesz w teczach obtgkanych mocy, a wola Twa gdyby otchtan kipigcych sit.” Tamze, s. 166.], albo
eteryczne anielice [,,Bo bylas pigkna i czysta i jasna jak dusza dziecka, w ktorej si¢ §wieta ofiara chrztu
dopehita.”, Tamze, s. 302].
232 Zob. G. Matuszek, Czy jest kobieta w tych tekstach?, dz. cyt., s. 230.
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[Z] rozkosza czutem [...] jak krtan si¢ Sciskala i z trudem wykrztuszata stowa
mitosne, samowiedza ma tracita sit¢ i coraz stabiej odrdézniata jawe od snu — ale
naraz utozylo si¢ Twe cialo w pospolita, bezwstydna linie i w jednej chwili
zatamato si¢ wszystko we mnie: [...] A ty$ lezala, zebrata$ twa zadza — [...] A jam

si¢ $mial — $Smiatem si¢ cynicznie, dziko [...] Smiatem si¢, ze myslatem, iz mi
233

wszystkie zyly w mozgu popekaja.

Kiedy owladnigty zadza narcyz doswiadcza rozczarowania rzeczywistoscia,
ucieka si¢ do autoerotycznej iluzji. Najpelniejszg realizacje tej eskapistycznej dwojjedni
ptci znajdziemy w rapsodzie W godzinie cudu. Mezczyzna-artysta, tworzac wlasng
legende, w patetycznie wyrazonym samouwielbieniu wywoluje w sobie rozkosz Boga-

Stworcy?%*

. Warto podkresli¢, iz poematy proza pisane s3 jezykiem ciaglych aluzji
erotycznych. Leksyka seksualna jest obecna na rowni z opisem wstretu, makabry
1 psychosomatycznego cierpienia. Podmiot liryczny fantazjuje np., ze jest pieszczony
przez luminarng kobiecg zjawg; sadzg, ze kreuje w ten sposob kolejng odstong motywu
Androgyne, autoerotyzm bowiem jest ukazany jednocze$nie z perspektywy meskiej

i kobiecej:

Swietlista, przezrocza dlon legta pieszczacym potyskiem na stodkim tonie
kochanki, rozlewala si¢ po nim i przesuwata, jak si¢ przesuwaja milczace,
a spragnione usta wzdtuz drgajacych piersi dziewiczych. Noce cale patrzyl na tg
tulaca pieszczote, to spragnione btgkanie swietlistych dtoni?®.

Poza najliczniej  reprezentowanymi  odmianami  kiczu®®, w  poematach

Przybyszewskiego wymieni¢ mozna tez tzw. kicz swojski®®’. Reprezentuje go miedzy
innymi fragment opiewajacy uroki bliskiej Przybyszewskiemu, a wigc widzianej przez

pryzmat zrozumiatego sentymentu, ziemi kujawskie;j:

23 3. Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 123.
234 Tamze, S. 254.
235 Tamze, s. 253.
2% To znaczy kiczem erotycznym i egzotycznym.
237 Zob. A. Moles, Kicz czyli sztuka szczeScia ..., dz. cyt., s. 73.
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Albo tez najdzie go stodkim echem dalekich dzwonow, co mu w duszy zielone
kobierce jego rodzinnych tanéw rozsciela, serce mu upoja odblaskiem dzieciecych
wspomnien, kiedy jeszcze na tonie matki $nit o cudach, co si¢ w dziewiczej piersi
mieszcza, [...] 1 widziat ogrody petne czarnych drzew, z ktoéry wykwitly olbrzymie

kiscie zlotego kwiecia.?3®

Jednak pisarz stosuje tez czesto w swych wizjach kicz egzotyczny?®. Fragment
obfitujacy w sugestie chromatyczne i luminarne, wypekliony, a raczej przepeliony
epitetami, ilustruje bioréznorodno$¢ botaniczng za pomoca porownan zoomorficznych
i teratologiczcnych oraz metaforyki drogich kamieni®®®, w swej stylistyce bliski jest

pdzniejszym dokonaniom Brunona Schulza?*:

A otdz rozwichrzyly si¢ na niebie olbrzymie fiolety przedpotopowych paproci;
niebotycznymi szczytami wystrzelity czarne lasy palm i cypryséw; cicha rozkosza
wykwitly w gore potezne lilie; wgryzaty sie¢ w biekit krwawe jezyki potwornych
orchidei; fagodnym smutkiem rozscielaty sie liscie nenufarow; a wszystko to
szalato w rozpasanym orkanie barw; zielen, fiolety, purpura pasowaly si¢ ze soba
w zaciektych zapasach. Przez krzyki czerwieni palacego si¢ zelaza wity sie¢
fioletowe paski, gdyby strumienie gorskie widziane z najwyzszych gor szczytow;
w zatokach czerni i glebokich biekitow kwitty zielone plamy lisci nenufaréow, a na
jeziorach ciemnej purpury kotysalo si¢ senne kwiecie biatych lilii. Bylo, jakby sie
naraz dawno zamarte $wiaty rozteczyly, [...] a niebo cate krwawilo si¢ ciemna
purpurg stechtej krwi.242

Warto odnotowaé, ze Przybyszewski niejednokrotnie praktykowat taka forme
kiczu, ktorag sam ostro potepial, mianowicie kicz, ktory moglibySmy nazwac
impresjonistycznym czy symbolistycznym. W eseju Na drogach duszy. Gustav
Vigeland poeta tak opisuje motywy i stylistyke, ktora pogardza, i ktorg traktuje zarazem

jako wzor ztego gustu 1 wyczerpanej poetyki:

238 3. Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 266.

239 Zob. A. Moles, Kicz czyli sztuka szczescia. . .dz. cyt., s. 73.

240 Zob. P. Siemaszko, ,, Wzorzec akademicki”, czyli idea piekna zmystowego [w:] Od akademizmu do
ekspresjonizmu. Sugestie pikturalne w poezji polskiej korica XIX poczqtkéw XX wieku, Bydgoszcz 2007,
s. 63 — 66.

241 Schulz postugiwal sie rozpowszechnionym przez Przybyszewskiego pojeciem ,.chuci”. Pisze o tym
w moim artykule pt. Brzydota kiczu i brzydota brudu. Dwa warianty antykallizmu w twoérczosci Brunona
Schulza, (,,.Swiat Tekstow. Rocznik Stupski”, nr 16/2018, . 77 - 92,
https://swiattekstow.apsl.edu.pl/index.php/pl/swiat-tekstow-rocznik-slupski-nr-16.)

242 3, Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 190.
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Milczace dziewice $lizgajace si¢ po rajskich tgkach (...) , niewinne dziewice
schylone nad biatymi liliami (...) , probuja stworzy¢ nastrdj z obrazéw wiecznie
powracajacych, z ktoérych bez trudu mozna ztozy¢ stownik: biate tabedzie
slizgajace si¢ po cichych kanalach, czarne ptaki unoszace si¢ nad fioletowymi
morzami, biate lilie kotyszace si¢ wokot potyskujacych ottarzy, itp.?,

Nie trzeba jednak wielkich staran, by odnalez¢ w tworczosci Przybyszewskiego
fragmenty, eksploatujace wlasnie obrazowanie tego rodzaju, poniewaz wystepuje ono,
z r6zng, co prawda, intensywnoscig, w kazdym niemal jego poemacie. Najjaskrawsze
przyktady znajdziemy jednak w Nad morzem. Podmiot liryczny roztkliwia si¢ tu
wlasnie nad bladg dziewicg, méwiac:

Bo bytas pickna i czysta, i jasna jak dusza dziecka, w ktorej si¢ Swigta ofiara chrztu
dopehita. Bo bytas tak przezrocza i powiewna, jak klosy zlotych zboz
w drgajacym zarze potudnia. Bo bylta$ tak cicha i blada, jak oddech nocy letniej,
gdy miekka rozkosza kwitngcego bzu w rosie si¢ rozptywa.?*

Stosowanie  (nie  tylko incydentalnie) stylistyki  jawnie  sprzecznej
z deklarowanymi warto$ciami estetycznymi, stylistyki — podkre§lmy - reprodukowanej
w tak wielu realizacjach epoki, a wigc ,,wyczerpanej” 1 artystycznie ,tandetne;j”,
w dodatku traktowanej (w momencie powstawania) przez Przybyszewskiego powaznie,
pozwala klasyfikowa¢ czes¢ jego dorobku jako przykitad tworczosci i wrazliwosci
kampowej?*®.

Kreowana przez pisarza konkretyzacja rzeczywistosci, ktorej gldéwng zasada
pozostaje pte¢-chu¢, a wigc upostaciowienie brzydkiej, budzacej wstret seksualnosci,
implikuje rowniez szeroka palete szpetnych obrazow, w ktorych obrazy ,.brzydoty
tradycyjnej” (deformacje, kontrasty, silne napigcia) tacza si¢ elementami kiczu
1 wrazliwo$cia kampu. Komponenty tych wariantéw estetyki brzydoty znajduja
zastosowanie w kreacji obrazéw zdominowanych symbolika zoomorficzng, w scenach
przemocy czy w przedstawieniach obrazujacych doswiadczenie maladyczne.

23 3, Przybyszewski, Na drogach duszy..., dz. cyt., s. 1564 — 155; Por. P. Siemaszko, Dynamika,
deformacje i dysonanse. O wyobrazni wizualnej mtodopolskiego preekspresjonizmu, [w:] dz. cyt., s. 189
24 g, Przybyszewski, Nad morzem, [w:] Proza poetycka, dz. cyt., s. 302.

285 Przypominam tu do$¢ radykalne orzeczenie, ze kamp jest przez swego tworce zawsze traktowany
powaznie, ,,czyste przyklady kampu nie sa nigdy zamierzone, sa jak najbardziej serio”. Por. Historia
brzydoty, dz. cyt., s. 418.
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Pierwszy poemat Pentateuchu?® otwiera wizja obscenicznie wyolbrzymionej
fizjologii: ,,portret” karykaturalnie szpetnej ,,aparatury” ptciowej, ktora peini tu role

potwornej bogini rodzacej wszech§wiat:

I bez granic rozszalala si¢ jej potega. Stworzyta sobie tysigczne ramiona, ktorymi
wszystko zagrabiata i w siebie wchilaniala, stworzyla tysigczne naczynia, lejki,
otwory, potworne usta i narzady, by caly §wiat wssa¢ w siebie, stworzyta sobie
plasmeg, by nieskonczong powierzchnig rozkosz w si¢ wdycha¢ [.] Chciata je
opanowac, ujarzmi¢, wpita swe szpony matczyne w jego ciato, szarpata je, [...]
rozpo$cierata obrazy najwyuzdanszej rozpusty, rzucita je w namigtne krzyczace

usciski rodzacej bestii, ten jeden wielki narzad plciowy.. 24

Pozadliwo$¢ czgsto przybiera posta¢ ohydnej maski, erotycznego grymasu
wykrzywiajace (z reguty kobiecg) twarz. W Requiem aeternam ta wyzywajaco-gorszaca

mimikra przeradza si¢ w makabryczng groteske:

[S]traszliwy, wykrzywiony usmiech ohydnej lubiezy przeczolgat sie po jej twarzy.
[...] calowatem jej twarz, kasalem je, wssatem si¢ w jej ciato i nagle wgryzlem si¢
wscieklymi zgbami, z krwawa piang na ustach, w jej pierS. Szarpatem, gryztem
trupie ciato, [...] Stalo si¢ co$ straszliwego. Umarla kobieta powstata w trumnie w
upiornym majestacie i z szerokim ruchem rgk uderzyla mnie z gwattowna,

przerazajaca sita obydwiema pieSciami w piersi. Odleciatem daleko — bez

przytomnos’ci.248

Przybyszewski prezentuje bogaty repertuar szpetnych, wstretnych, groteskowych
1 na wpol komicznych form, jakimi wpisuje si¢ w nekrofilska wyobrazni¢ swej epoki,
za$ kreowane przezen warianty kobiet demonicznych — przypominam tu raz jeszcze
uwage Wojciecha Gutowskiego - stuzg temu, by odstoni¢ ,najglebszg istote
irracjonalnej, szaleficzej woli zycia”?4%. W tej zawoalowanej formie poezja modernizmu
daje wyraz palgcemu pragnieniu triumfu Erosa nad Thanatosem. W Z cyklu Wigilii krol

porownuje tesknote za ukochang ,straszng pigkno$cia” do ,,robaka toczacego tron”

246 7 perspektywy ponad dwudziestu lat tytul ten nazywal Przybyszewski groteskowym i traktowal jako
przyktad swej ,,mlodzienczej pychy”. Zob. S. Przybyszewski, Frontspice, [w:] Proza poetycka..., dz.
cyt., s. 352.
247 S, Przybyszewski, Tamze, s. 112 — 113,
28 3, Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 136 — 137.
249 Zob. W. Gutowski, Mitos¢ Smierci i energia rozktadu..., dz. .cyt., s. 215. Por. réwniez rozdziat
I niniejszej pracy.
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i zmieniajgcego krolewska purpure ,,w strzepy i tachmany”?®, W komentarzu
Wojciecha Gutowskiego do tego utworu czytamy: ,,Posta¢ kochanki bedacej obiektem
nekrofilskiego  uczucia  uosabia  réwniez  degradacje  postawy  tworczej
i >>sprostytuowanie<< sztuki w spotecznym obiegu”?*!. W kontekscie satanistyczno-
ludycznych, rozsmakowujacych si¢ w najobrzydliwszej makabrze wizji z powiesci
Synowie ziemi, wspomniany badacz méwi nawet o ,jarmarcznej nekro-pornografii”?®2,
W poemacie Nad morzem element nekrofilii pojawia si¢ w oryginalnym ujeciu motywu

Salome. Wyrafinowane znecanie si¢ nad $cigta glowa®> proroka staje sie tu przyczyna

rozkoszy, gdyz zemsta niesie kobiecie-modliszce btogie ukojenie:

Mogtbym moze wyzdrowie¢, gdybym mogt zabié, unicestwi¢ dwoje tych oczu.
Przede mng na zlotej misie lezaly oczy, dziko rozwarte — oczy gdyby dwie
wsciekle piescie, ziejace zemsta oczy Jana Chrzciciela. Z rozkosza tygrysicy
pastwila si¢ nad nimi cérka krolewska, bita je i kluta te oczy kochanka, ktore nig
wzgardzity. Poila si¢ ich niema rozpacza, ich bezsilng zemsta, az wreszcie wbita w
nie ostra, zlota igte. Dwie nitki krwi trysnety w gore, podskoczyly w ostatnich
kurczowych podrygach, krzyknety strasznie i stangly stupem. Corka krolewska
za$miala si¢ rado$nie. — Smier¢ tych oczu zdjeta urok z jej serca .

Ciekawy przykiad fascynacji rozktadem wystepuje tez w Requiem aeternam;
w jednym z fragmentéw tego utworu metaforyka zoomorficzna zostaje pojednana

z wyobrazeniem odrazajgcego, poSmiertnego procesu gnilnego:

Na twarzy, gra $wiatel pocetkowanej jak skora tygrysia, ujrzatem nagle straszna
wizj¢: szeroko rozdziawiong paszczgke grzechotnika, z dziwnie latajacym, dhugim

250 Tamze, s. 167.
51 Tamze, s. 213.
22 W powiesci tej znajdujemy taki oto opis: ,,podtrzymywat na wpot stojacg otwartg trumne. A w tej
trumnie [...] kosciotrup, ohydny, niewymownie wstrgtny, z wiszacymi tu i 6wdzie ochtapami zgnitego
scierwa, kosciotrup kobiety. W jednej rece miata wachlarz, ktory mechanicznie si¢ poruszat, druga
podtrzymywata jaka$ szmate, cos w ksztalcie zgnitej sukni, i odstaniata z kokieterig brukowej nierzadnicy
swe nagie piszczele. [...] Kosciotrup poczal si¢ ozywiaé, poruszaé, nabieraé¢ ciata, zgnitego,
strupieszatego ciala, pokrytego wrzodami [...] — i jaka$ ohydna, hidropiczna nierzadnica poczgta tanczyc
potwornego kankana... [...] — To taniec cnoty i wstydu... Nierzgdnica rzucata si¢ coraz bezwstydniej. -
To taniec harmonii i wesela...” (S. Przybyszewski, Synowie ziemi t. 1, Warszawa 1929 [, Biblioteka
Tygodnika Ilustrowanego™] s. 73 — 75).
258 Fantazjowanie na temat dekapitacji wystepuje w literaturze od czaséw o$wiecenia. Motyw ten pojawia
si¢ kilkukrotnie u Micifiskiego. (Zob. Janion M., Forycki R., Fantazmat scigtej glowy, ,,Tworczo$¢” 1989
I7).
24 St. Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 327.
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jezykiem. Styszatem doktadnie jadowity syk — a moze ja sam syczatem. [...] — TO
gazy po$miertne — krzykneto co§ we mnie®®,

W  kreacji estetycznej Przybyszewskiego plynnie 1tacza si¢ komponenty
stylistyczne kiczu 1 preturpizmu. Nierzadko elementy kiczowego pickna ustepuja

miejsca brzydocie okrucienstwa i tortur:

Jestem krolem asyryjskim z niebosiezng tiarg na glowie, strojny w bisior, brokat
i purpure. Na mej piersi slonce z diamentéw, uginam si¢ pod cigzarem
kosztownych bryt drogich kamieni i na wozie brzytwami najezonym, pod ktérym
krwawym pokosem padajg miliony niewolnikow gdyby snopy zejrzatego zyta, jade
ponad $mieszna nedza $wiata z[e] straszng pogardg nienawiscia i groznym
majestatem.?>®

Tematyka okrucienstwa jako takiego nie zajmuje Przybyszewskiego tak bardzo,
jak Micinskiego®’. Tortury zadawane ciatu ludzkiemu interesuja autora Nad morzem
glownie w kontekscie seksualnym, w sytuacjach aktow sadomasochistycznych
1 wszystkiego tego, co bywa brutalne i skrajne w relacjach mitosnych. Taka opowies¢
a 0 stosunkach damsko-mgskich czesciowo podobna jest do Schulzowskiej, jednak
z tym zastrzezeniem, ze Schulz konsekwentnie realizowal model kobiecego sadyzmu
1 meskiego masochizmu, Przybyszewski zas, mimo kilku kreacji sadystycznych kobiet,
wampirzyc, femmes fatales, itp. a takze kilku (niewielu) samoponizajacych si¢
mezczyzn, preferowal raczej wizje meskiej dominacji. Tortury wigza si¢ tu zatem
zazwycza] z kiczem erotycznym, zadza, wyrazona stodko i malowniczo, zionie
egzaltacjg, perwersja traci sztuczno$cig, przechodzaca w sentymentalizm, jak

np. podzielona na kilka sekwencji scena ukrzyzowania bladej dziewicy:

Glos jej stal si¢ naraz dziki i nami¢tny: - Pomnisz, kiedy rzezancy Twoi wbijali
zlote gwozdzie w biale lilie mych ramion — krew tryskala promieniem, a jam Ci
uragata, plutam przeklenstwa w Twoja twarz, wgryzatam jad zemsty w Twoja
duszg... Chodz, chodz biedny niewolniku krwi, ktoérg$ w szal rozsmagat
w objeciach moich — chodz w pieklo i rozpuste, ktora w sobie rozpasalam —
ukrzyzowale$ mnie, a tarzasz si¢ przede mna... %8,

255 Tamze, s. 133.
256 Tamze, s. 116.
257 Zagadnienie to charakteryzuje wnikliwiej w rozdziale po$wieconym poezji Tadeusza Micinskiego.
28 S, Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 261. Warto wspomnie¢, ze motyw ukrzyzowanej kobiety, tak
czesto wystepujacy w sztuce Féliciena Ropsa, byt zapewne inspiracja dla Przybyszewskiego.
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Jednym z najciekawszych wariantow estetyki brzydoty, jakie pojawiaja si¢
w prozie poetyckiej Przybyszewskiego, jest brzydota maladyczna, zwigzana z chorobg
somatyczng 1 skutkujgca skrajnym cierpieniem. Tego rodzaju wariant obrazuje pisarz

m.in. w Nad morzem:

Nad miastem stato nieruchome stonce i legto mor, gldd i zaglade w panstwie
moim. Wypalato zboze na polach, suszylo rzeki i jeziora; bujne pastwiska
poczernialy spalone gdyby jedna zgangrenowana rana; ciato ludu mego odpadato,
strawione ogniem, w ropigcych si¢ ochtapach od kosci, a przed moim patacem
styszalem lud mdj nieszczgsny, jak ryczat z glodu i rozpaczy, gdyby chciwa
hiena; [...] To obrzydliwe robactwo, obciagnigte ropiaca si¢ skora, to lud moj!?
[...] oczy moje bigkaty si¢ w blednym przerazeniu po trupich glowach mego
ludu, obciagnietych obrzydliwa skora, po sterczacych kosciach rak, z ktoérych
ciato odpadywalo, rak rozpacza i btaganiem krzycza,cychZSQ.

Cialo oszpecone choroba, przyttoczone i powykrzywiane cierpieniem staje si¢ dla
niego prawdziwe: uwrazliwione i otwarte na prawde o zyciu®®’. Paroksyzmy cierpienia

czesto uruchamiajg wyobraznie przywotujac halucynacje, powotujac do zycia widziadia

1

z wierzeh ludowych jak zmory lub mary i strzygi®®'. Stwory z wyobrazni

demonologicznej, ktore duszg chorych lub $pigcych przygnidtszy swym cielskiem ich

pierézez:

Wiedziat, ze gdy si¢ obroci, zaprzepasci si¢ w glebinach tych strasznych,
bolesnych oczu, a moze ssacy ich ogien wypali mu Zrenice, moze go pochwyca
jakies upiorne kleszcze i zdusza go, sttocza na ziemig — potworne widmo klgknie
na jego piersiach i zmusi go patrze¢ w glebokie jamy oczne, w ktorych goreje
piekielny zar.?®3

Tego typu demoniczne kreatury, thamszace oddech ofiary, zaludniaty takze prace
malarskie i graficzne przynajmniej od romantyzmu. Do najbardziej popularnych

wizerunkow demona—dusiciela nalezg dwa blizniacze obrazy Johanna Heinricha

29 3, Przybyszewski, dz. cyt., s. 315 — 316.

20 Pod tym wzgledem koncepcja Przybyszewskiego jest bliska koncepcji Le$miana. Pisze o tym
w rozdziale V).

261 Motyw ten wystepuje m.in. u Micinskiego (Stryga) i u Lesmiana (Dusiofek).

262 70b. J. Kolczynski, Jeszcze raz o upiorze (wampirze) i strzygoni (strzydze), ,,Etnografia Polska”, t. 47,
z.1-2, 2003, s. 225; Por. K. Moszynski, Kultura duchowa Stowian, 1967, s. 425, s. 607, s. 623.

283 S, Przybyszewski, Proza poetycka..., s. 267.
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Fiissli’ego?®*. Zdarzaly sie rowniez przedstawienia rzezbiarskie, np. Koszmar Eugéne
Thiviera®®. Somatyczne stany chorobowe, tak samo jak dyspozycje neurasteniczne,
pozwalaja bowiem, wedtug Przybyszewskiego, ustyszeé ,,$wicty” gltos Absolutu®®® —

stynng ,,naga dusze”.

Poematy proza Stanistawa Przybyszewskiego sa bez watpienia przykladem
poetyki  (pre)ekspresjonistycznej?®’, pojednanej z symbolizmem, naturalizmem
presurrealizmem, ktore tworzg konwencje¢ specyficznie synkretyczng. Jest ona forma
poetycka, adekwatng czy zbiezng z — by postuzy¢ si¢ tu formuta Wojciechem
Gutowskiego - ,,Wielka Ambiwalencja”?®®, czyli prawie permanentng aporia, bowiem
w poetyckim $wiecie autora pigcioksiegu taczy si¢ i miesza ze soba wiele, czesto
sprzecznych, pozornie wykluczajacych si¢ watkow, jak np. dwie skrajnie antynomiczne
wobec siebie postawy: dekadencko-pesymistyczna i witalistyczno-aktywistyczna. Patos
Przybyszewskiego sprzyja oddaniu skrajnych stanéw psychosomatycznych, jednak
gdzieniegdzie kolokwialne czy nawet wulgarne stowo zaburza styl wysoki. Liryczne
pigkno jezyka czesto popada w powtarzalno$¢ i tautologie, a uroda przedstawianych
wizji 1 malowniczo$¢ sugestii pikturalnych przechodzi w sztuczno$¢ 1 tandetnosc.
Pragnienie odwrdcenia porzadku moralnego 1 proba skonstruowania aksjologii
a rebours i ustanowienia sztuki w stuzbie praw i woli Duszy, owocuje przewrotna,
niekiedy obsceniczng 1 skandalizujaca czy wrecz apofatyczng estetykg. W tym
solipsystycznym przezywaniu rzeczywistosci obrazy brzydoty, brudu i1 przemocy,
wywotujacej cierpienie 1 wstret, przeplataja si¢ z wizjami zachwytu i natarczywego
pozadania, ol$niewajaco ,,lekkiej czystosci” 1 ,,cigzkiego” kiczu. Ohydna lubiezno$¢
kobiety-zwierzgcia wspotistnieje tutaj ze stodka S$licznoscig aseksualnej anielicy.
Stawiona przez pisarza ekspresyjna sita wyrazu czesto ustepuje miejsca pogardzanej
przez niego ,,anemicznej impresji”’, co z kolei dowodzi prekampwego gustu i zarazem
prekampowej wrazliwosci epoki. Nie mniej istotne w tej estetyce okazuje si¢

czeSciowo zachowawcze, ale pod wieloma wzgledami nowatorskie, podejscie do

264 Zob. red. U. Eco, dz. cyt., s. 290.
265 7rodto: www.antiquites-monfuturanterieur.fr.
266 por. P. Dybel, Pogrzeb Edypa. O , Requiem Aeternam” Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] Urwane
Sciezki. Przybyszewski — Freud — Lacan, Krakow 2000, s. 77.
%7 Cho¢ warto pamieta¢, ze nawet po wielu latach do wartosci tego rodzaju etykiet odnosil sie
Przybyszewski z duzym sceptycyzmem. Zob. S. Przybyszewski, Frontispice, [w:] Proza poetycka, dz.
cyt., s. 371.
288 Okreslenie Wojciecha Gutowskiego w odniesieniu do fenomenu pragnienia kobiecosci w literaturze
Mtodej Polsce. Por. tegoz, Nagie dusze i maski. O mlodopolskich mitach mitosci, Krakow 1997 s. 19.
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problematyki plci i cielesnosci. Wszystkie te aspekty tworzg pelen dysonanséw, ale tez
paradoksalnie spojny, a tym samym wyjatkowo sugestywny catoksztalt tego dziwnego,
,brzydkiego pickna”, czynigc z autora Krzyku jednego z najlepszych (je$li nie

najlepszego) wyraziciela modernistycznego smaku estetycznego.
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Rozdzial 111

Miedzy kiczem a nieczystoscia.

Estetyka brzydoty w poezji Tadeusza Micinskiego

Zagadnienie estetyki brzydoty w tworczos$ci Tadeusza Micinskiego jest raczej
rzadkim obiektem badawczego zainteresowania. Zapewne niedostatek refleksji na ten
temat, podobnie, jak 1 trudno$¢ syntetycznego ujecia mys$li estetycznej autora
Niedokonanego, wynikaty z jego nieprzeci¢tnej erudycji, niezwykle bogatej wyobrazni,
a przede wszystkim z oryginalnej koncepcji metafizycznej — lucyferyzmu - ktory
charakteryzowat przy wykorzystaniu jezyka wypelnionego niezmiernie urozmaiconym

repertuarem symboli i kulturowych aluzjiZ®®

. Wielu komentatoréw — od wspolczesnych
poecie po badaczy czynnych obecnie — czynilo z tej profuzji zarzut, oskarzato pisarza
o pustostowie, grafomanig?’®, traktowalo jako przyktad swoiscie mtodopolskiej logorei

czy sztucznego patosu®’t. Szczegdlna spostrzegawczo$é i wrazliwo$¢ na estetyczny

29 Jednym z pierwszych badaczy, ktorzy zdotali dostrzec swoistg logike $wiata literackiego Tadeusza
Micinskiego i zrekonstruowaé $wiatopoglad pisarza, byt Wojciech Gutowski. Zob. W. Gutowski, Chaos
czy tad? (Symbolika reintegracji we wczesnej tworczosci Tadeusza Micinskiego) [w:] Studia o Tadeuszu
Micinskim, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1979 oraz tegoz: W poszukiwaniu zycia nowego. Mit
a Swiatopoglgd w tworczosci Tadeusza Micinskiego, Warszawa — Poznan — Torun 1980. Stanowiska
badawcze i propozycje interpretacyjne dotyczace lucyferyzmu Micinskiego omawia Tadeusz Linkner
w swojej monografii Z mare tenebrarum na stoneczny Hel. W kregu mysli battycko — pomorskiej
Tadeusza Micinskiego, Gdansk 1987. Zob. rozdziat Jeszcze o lucyferyzmie Micinskiego, s. 141 i nast.
Niezwykle interesujaca, cho¢ wynikajacg z innej niz przyj¢ta w mojej pracy perspektywe interpretacyjna,
proponuje Elzbieta Flis-Czerniak w ksiazce Syndrom Wallenroda. Z problemow swiadomosci narodowej
i religijnej w tworczosci Tadeusza Micinskiego, Lublin 2008. Z uwagi na zakres omawianej tworczosci
Micinskiego wartosciowy wydaje mi si¢ zwlaszcza, polemiczny wobec uwag Jana Prokopa rozdziat tej
ksigzki pt. ,, W mroku gwiazd”: Zblgkanie mitosciq i ,,Ja ”-lucyferyczne, s. 49 — 117.
270 Zob. J. A. Herbaczewski, Mistyczna mistyfikacja, [w:] Nie wédz nas na pokuszenie, Warszawa 1911, s.
128.
271 Taka krytyczng intencje ujawnia choéby poetycki pastisz twérczosci Micifskiego autorstwa Juliana
Tuwima: ,,Ja — bardoéw krol./ Ja — Wareg wérdd wulkanow/ Od Orizawy stop do Kamczadatdéw pedze,/ To
los moj, los.../ W Sybirach mroznych lucyferowe siwych matek jeki:/ Corko moja, Anno ztotowlosa!/
Zoldactwo ci¢ hakami szarpie,/ Ztowieszcze pedzg harpie,/ O, rézy saronskiej nie rwij dtonmi bladymi,/
Ellenai! Ellenai!/ Rozpuszczasz zwoje ztotych kos/ I krwawisz sobie palce o ciernie,/ I ptaczesz,/
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ksztatt tej poezji wykazuje natomiast wspolczesny literaturoznawca, Pawel
Prochniak?’?, ktérego spostrzezenia postaram si¢ skonkretyzowaé, rozwingé
1 uszczegdtowid.

Micinski przyznawat si¢ do czerpania inspiracji tworczych z wielu zrodet?’3. Zbyt
ich wiele, aby kazde uwzgledni¢. Nas beda interesowaty te, ktore zdaja si¢ mieé
najbardziej istotny wplyw na ksztalt kreowanych wizji estetycznych?’®. Sa to cztery idee
o silnie obrazotworczym potencjale, mianowicie: groza, teologia apofatyczna, estetyka
gotycyzmu i pokrewna gotycyzmowi, mroczna basniowo$¢, w ktorej dostrzec mozna
wplywy sztuk plastycznych, zwlaszcza kierunkow, ktore wspottworzyly przebogaty
zasOb modernistycznych estetyk. Na powinowactwa tekstow lirycznych autora
Bazylissy Teofanu z malarstwem surrealistow, ekspresjonistow i symbolistow
wskazywato wielu badaczy?”®. Kilkoro wskazalo tez na sugestie pikturalne, bliskie

neogotyckim dzielom romantyzmu?’® albo fascynacje dawnym malarstwem

Krélewno anhelliczna, magoéw gwiazdo!/ To las moj, los... ” (J. Tuwim, Piorem i piorkiem, \Warszawa
1957, s. 179 — 180).
272 Na uwage zastuguje tu zwlaszcza jego praca Postsriptum: notatki o czytaniu Micinskiego. [w:] Red.
Nauk.: M. Bajko, W. Gutowski, J. Lawski, Proza Tadeusza Micinskiego : studia, Biatystok 2017.
213 Zob. H. Florynska, "Lucyferyzm chrystusowy" Tadeusza Micinskiego, ,,Euhemer” 1976, nr 3, s. 54;
Por.: A. Czabanowska-Wrobel, Mityzacja basni. Basi w twérczosci Tadeusza Micinskiego, ,,Pamigtnik
Literacki” LXXXV, 1994, z 1, s. 68
214 \Wojciech Gutowski podkreslat interesujacg relacje pomiedzy konwencjami artystycznymi
a przezyciem kryzysu kultury, podkreslajac, ze w kazdym awangardowym nurcie (ekspresjonizmie,
surrealizmie i dadaizmie) artykulacja ,,anarchicznego protestu” wygladata odmiennie. Zob. Wyobcowanie
— bunt — ofiara, [w:] Wprowadzenie do Xiegi tajemnej. Studia o twérczosci Tadeusza Micinskiego,
Bydgoszcz 2002, s. 385.
25 Piotr Siemaszko zwracal uwage na malarskie zainteresowania poety, przywolujac jego
francuskojezyczng, miodziencza rozprawe pt. Rubens. Szekspir malarstwa (rkps BN, 7248). Por. P.
Siemaszko, Od akademizmu..., dz. cyt., s. 29, przyp. 41. Tekst Micinskiego przybliza Tadeusz Linker w:
,,Berlinska impresja” ze ,,Szkicow, fragmentow utworow, notatek” T. Micinskiego, ,,Ruch Literacki”, R.
XXVII, z.1. O powinowactwach dziet autora Korsarza ze sztukami plastycznymi pisali tez inni badacze.
Jan Jozef Lipski kojarzyl wyobraznie poetyckg Micinskiego z malarstwem Arnolda Bocklina oraz
surrealistow: Salvadora Dalego, Rene Magritte’a, Giorgio de Chirico i Paula Delvaux (Zob. J.J. Lipski,
Wstep do: T. Micinski, W mroku gwiazd i inne poezje, Warszawa 1957, s. 6 — 11); Wojciech Gutowski
sytuowat z kolei poetyke Micinskiego ,na pograniczu symbolizmu, ekspresjonizmu lub nawet
surrealizmu”. Zob. W. Gutowski, Wstep do:T.Micinski, W mroku gwiazd i inne poezje, Krakow 2001, s.
37) i dostrzegat ,,instrumentarium cierpienia, zagrozenia, znane z obrazoéw Hieronima Boscha”. (Tamze,
s. 35).
218 Elementy estetyki gotyckiej, z ktorych korzystali tworcy Mlodej Polski, omawia szczegdtowo Jerzy
Illg: ,Kodyfikatorem nowej wrazliwosci byl filozoficzno-estetyczny system Edmunda Burke’a,
upatrujacy gtéwne zrodlo pigkna w uczuciach przerazenia i grozy wywolywanych przez wyobrazenia
wznioste i straszne. [...] W poczatkowej fazie rozwoju powiesci gotyckiej, kiedy zrddet zta doszukiwano
si¢ jeszcze poza czlowiekiem, [...] konstruowano rozbudowany aparat cudownosci, widm, upiorow,
demonodw, zjawisk niesamowitych i nadprzyrodzonych. Narastajagca §wiadomos$é, ze [...] splecione
z dobrem zto ukrywa si¢ w samym czlowieku, ktorego psychika zawiera regiony niedostgpne kontroli
rozumu. [...] Swiadomo$¢ ta wptyneta na postepujaca psychologizacje, a w pozniejszym okresie nawet
parapsychologizacj¢ gatunku, rozszerzajac pole zainteresowan powiesciopisarzy >>gotyckich<< na
rozmaite przejawy manifestowania si¢ [...] pograzonej w mroku strony duszy ludzkiej. W tym polu
znalazly si¢ nie tylko zjawiska pod$wiadomosci, snu i halucynacji, problem sobowtdra, czy
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flamandzkim czy niderlandzkim?’’. Jednocze$nie tak niewielu analizowato te teksty

w kontekscie kategorii piekna i brzydoty?’®. O kiczu w kontekscie poezji Micinskiego

279 280 281

pisali m.in.: Jarostaw Lawski“””, Wojciech Gutowski=*® i Matgorzata Baranowska
Z kolei Jan Prokop obecnosci kiczu u autora Niedokonanego zaprzeczyt?®, lecz
niespdjno$¢ formutowanych przezen ocen sktania do ostrozno$ci w przyjmowaniu jego
konkluzji. O brzydocie i ohydzie méwili prawdopodobnie tylko dwaj autorzy — Erazm
Kuzma w rozprawie pt. Poeta oksymoronu oraz Pawel Prochniak w tekscie pt.
Postsriptum: notatki o czytaniu Micinskiego. Autorzy ci wskazali na ,,wartosci
estetycznie ostre”, wylaniajace si¢ z silnie antynomicznej konstrukcji $wiata
przedstawionego?®®. Ponadto Prochniak, wywiodlszy tworczo$é Micinskiego z ducha
dekadentyzmu, wyliczyt szereg wartosci budujacych de facto caty program estetyczny

modernistycznego tworcy. Jak trafnie ujal autor Peknietego ptomienia:

U podstaw jego (Micinskiego; 1.S.) projektu lezy rowniez przeswiadczenie

o artystycznej i poznawczej sile jakosci estetycznie ostrych [...].
Kres$lone prze autora Nietoty okrutne i dojmujace wizje sytuuja si¢ w obrebie
poetyki dekadentyzmu. Widzie¢ w nich mozna — i nalezy — wyraz dekadenckiej
wrazliwo$ci. Drapiezno$¢ 1 wyrafinowanie, skrajny estetyzm przemieszany z perwersja,

cata ta melancholijna, wyraznie nacechowana erotycznie aura udreki 1 rozdraznienia —

rozszczepienia jazni, ale takze elementy mistyki rézokrzyzowcow, alchemii i astrologii, [...] rézne
odmiany okultyzmu i magii, zjawiska magnetyzmu, hipnozy, mediumicznego transu i somnambulizmu.”
J. g, Elementy gotycyzmu w powiesciach Tadeusza Micinskiego, "Pamigtnik Literacki”, rok 1979, nr 4,
S. 134 — 135.
217 Tadeusz Linkner, przywolujac mniej znany tekst Micinskiego, Rubens. Szekspir malarstwa, zwracat
uwage na fascynacje Micinskiego malarstwem dawnym, sztuka nie tylko Rubensa, ale tez Hansa
Memlinga czy Quentina Massysa. Por. T. Linkner, Z mare tenebrarum na stoneczny Hel, dz. cyt., s. 38.
278 Bardzo cenne uwagi na temat estetycznego ksztattu — $cislej — wariantéw groteski w powiesci Nietota
wypowiada Magdalena Popiel: ,,Myslenie o wzniosto$ci i grotesce w kategoriach antynomii ma diuga
tradycje w refleksji estetycznej. Pod koniec XVIII wieku wytania si¢ nowy nurt zmierzajacy do
przezwycigzenia tej opozycji. Juz Edmund Burke rozszerzajac pojecie wzniostosci o to, co bezksztattne
i brzydkie zblizyl nieco do siebie owe bieguny.” M. Popiel, Wzniosta groteska. , Nietota” Tadeusza
Minskiego, [w: Tejze] Oblicza wzniostosci, Krakow 2003, s. 225.
219 Zob. J. Lawski, Wyobraznia lucyferyczna. Studia o poemacie Tadeusza Micinskiego "Niedokonany.
Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni", Biatystok 1995, s. 25, 130; [Tegoz], Pszenica i kgkol. Wyobraznia
poetycka Tadeusza Micinskiego w latach ,, Wielkiej Wojny”, [w:] Pod red. Czabanowskiej-Wrobel A.,
Prochniaka P., Stali M., Poezja Tadeusza Micinskiego. Interpretacje, Krakow 2004, s. 432.
280 W. Gutowski, Wstep do: Tadeusz Micinski, Poematy prozq, Pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej i J.
Kwiatkowskiego, Krakow 1985, s. 30, 32.
281 Zob. M. Baranowska, Micirski. Miedzy poezjq a snami, ,,;Teksty” 1973/2, s. 102.
282 70b. J. Prokop, oprac. Poezje/ Tadeusz Micinski, Krakéw ; Wroctaw 1984, s. 15.
283 70b. E. Kuzma, Tadeusz Micinski - poeta oksymoronu, ,,Poezja”, 1974/5, s. 35; Por. tez: P. Prochniak,
Postsriptum: notatki o czytaniu Micinskiego, [W:] Poezja Tadeusza Micinskiego. Interpretacje, dz. cyt., s.
498.
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jest reakcja na doswiadczenie grozy istnienia. I jednocze$nie jest proba przenikniecia
jego tajemnicy. Stad nieustanne rozjatrzanie egzystencji — niczym rany. Stad ciagle
powroty w przestrzen potwornosci i ohydy. Jakby w nadziei, ze tortura wyobrazni
pozwoli ujrze¢ — niczym w meczacym koszmarze — odartg ze zludzen tkanke

rzeczywistoéci. Rozpozna¢ esencje — jakby powiedzial Micinski — gehenny zycia?®,

Kicz — rozumiany jako sztuczno$¢ wyzbyta prawdy o $wiecie, a jednocze$nie
fakt estetyczny pozbawiony komponentéw takich, jak np. nieczysto$¢?®, jest w poezji
Micinskiego rozwigzaniem wystgpujacym ze znaczng czestotliwoscia. Nie pojawiajg si¢
tu bowiem elementy skatologiczne, uznane przez Kunder¢ za swoisty dowdd

prawdziwoéci $wiata i tym samym element kwestionujacy istote kiczu?®®.

Niewatpliwie, w tworczosci tej mamy do czynienia z wyrazng dychotomia
estetyczng, a takze z ujawnieniem si¢ zabiegu, ktory okreslitabym mianem
»estetyzowania brzydoty ciata”. Jesli weZmiemy pod uwage zaréwno liryke,
jak 1 poematy proza, to - przyjmujac definicj¢ zaproponowang przez Milana Kunderg —
jasne staje si¢, iz odczucie panowania w tej tworczosci zasady kiczu jest ztudne. Jak to
bowiem trafnie ocenia autor Wyobrazni lucyferycznej: ,,w dziele Micinskiego kazdy

287

jeden tekst o$wietla inny“°’. Wskazuje on tym samym, ze dla pelniejszego okreslenia

roli pigkna i brzydoty w tej tworczos$ci, nalezy uwzgledni¢ szerszy kontekst. Poniewaz
najpetniejsza i najbardziej czytelng wyktadnie mysli estetycznej poety obecng w jego

88

prozie i dramatach juz w duzej mierze omowiono®® warto wiec przyblizy¢

niedoceniong pod tym wzgledem liryke.

284 Tamze, 505.

285 Takie rozumienie kiczu proponujg Milan Kundera (Nieznosna lekko$é bytu, Warszawa 1999) i Herman

Broch (Kilka uwag o kiczu i inne eseje, Warszawa 1998).

286 Pisze 0 tym w rozdziale wstepnym niniejszej pracy.

287 Jarostaw Lawski nastepujaco ocenia estetyke implikowang autora Nietoty: ,Przyjmuje zasade

nastgpujaca — w dziele Micinskiego kazdy jeden tekst oswietla inny: wiersz prozg, proza dramat,

publicystyka powies¢, powies¢ liryke, [...] Sadzeg, ze u Micinskiego nie mamy do czynienia ani z jedna

ani z wieloma w ciagu zycia pisarza, lecz estetyka ciaglej zmiany, z fluktuacyjnym przemienianiem si¢ —

tekst po tekscie — jednych jakosci estetycznych w drugie.” [Tenze], Estetyka pism Tadeusza Micinskiego.

Rozpoznania, [w:] red. M. Bajko, W. Gutowski, J. Lawski, Proza Tadeusza Micinskiego. Studia,

Bialystok 2017, s. 210.

28 Miedzy innymi w cytowanej tu w pracy Magdaleny Popiel; a takze w tekstach, Jana Tomkowskiego

(Swiat gnozy Tadeusza Micinskiego), Jarostawa Lawskiego (Estetyka pism Tadeusza Micinskiego.

Rozpoznania), Jerzego lllga (Elementy gotycyzmu w powiesciach Tadeusza Miciniskiego), Anny

Czabanowskiej-Wrobel (Mityzacja basni. Basin w tworczosci Tadeusza Micinskiego) oraz Stanistawa Eile

(Antypowiesé¢ Micinskiego a estetyka mlodopolska), ktorych szczegdty wydawnicze podaj¢ w bibliografii.
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Jak juz wspomniatam, Milan Kundera zdefiniowal naturg¢ kiczu jako catkowita
nieakceptacje w ramach §wiadomosci i wyobrazni literackich jakichkolwiek odniesien
czy aluzji do ekskrementow. W wierszach modernistycznego pisarza de facto prozno
szuka¢ motywow S$cisle skatologicznych; rowniez obrazéow brudu, wynikajacego
z natury i cielesnosci, znajdziemy stosunkowo niewiele, za$ aluzje do fizjologizmu
zostaja mocno zawoalowane. Dominujg raczej opisy ran i okaleczen, a wigc fizycznych
konsekwencji tortur oraz leksyka zwigzana z organicznym rozktadem, wszystko to,
co unaocznia nedze, stabo$¢ i marnos$¢ ciala, a zjawiska te ewokujg innego rodzaju
zbrukanie — wynikajace nie z dzialania samej przyrody lecz z destrukcyjnej aktywnoSci

cztowieka lub twordw zoomorficznych.

UTWORY LIRYCZNE

Utwory liryczne nasycone sa intensywng wizyjnoscia, w ktorej dominuje nastrgj
grozy 1 wzniostosci.  Przewaza  zdecydowanie  estetyka  symbolizmu,
(pre)ekspresjonizmu 1 (pre)surrealizmu, ale dostrzec mozna takze fragmenty
inspirowane naturalizmem?®,  Na uwage zasluguje tu zwlaszcza cykl In loco
tormentorum, prezentujacy sceny tortur hiszpanskiej inkwizycji. Makabryczne opisy

ofiar inkwizycyjnych katuszy znajdziemy np. w wierszu pt. Templariusz:

Litosci zebrze thum obtakany,
katedr si¢ chwieja kamienne $ciany,
rungty gniotac serca i mozgi,

w jelitach stercza krzyza odruzgi.
Dtonie blagalne wbily si¢ w drzewo,
otchtan si¢ kiebi z czarng ulewa,

na wirach tanczy ludzko$¢ wyrodna,
pod serc nawala krzyz idzie do dna.

289 Zob. W. Gutowski, Kosmos udreczen, drogi przekroczenia, taska wypowiedzi. Uwagi wstepne do
interpretacji cyklu poetyckiego ,,In loco tormentorum”, [w:] Poezja Tadeusza Micinskiego..., dz. cyt., s.
48.
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Wiasnie na t¢ strofe zwraca uwage Pawel Prochniak, trafnie dostrzegajac tu
symboliczny obraz degradacji krzyza jako (zludnej jedynie) obietnicy zbawienia

i zmartwychwstania?®°

. Warte uwagi wizje makabry prezentujg cztery kolejne wiersze
tego cyklu, mowigce o dzialaniach $wictej inkwizycji. Pierwszym z tych utworow jest

Santa Hermandad:

Bujnie zroszony moj ogrdod krwia.

Z lochéw tych na $wiat nie wyjdzie jek.
Braciszkow moich wiedli do mek —

[a dzwony dzwonig...] — kleszczami ich rwa.
Lamka im zzarzy skore do trzew,

Na dybach zwisng jak harfa strun —

a krzyz zielony z krepg wsrod tun,

jako nadziei bluznierczy krzew.?*

Podobne sytuacje przywotuje Micinski w Auto-da-fé, Quemadero i Madonna
Dolorosa. Przedstawione tu sceny przemocy majg w sobie co$§ perwersyjnego, gdyz
ewokuja zachwyt graniczacy niemal 2z rozkosza. Upoetyczniony, obfitujacy
w ,,malowniczg” metaforyke jezyk opisu, podkresla wyrafinowanie zadawanych przez
inkwizytorow udrek. Wyrazony w tych utworach ogrom cierpien w potaczeniu
z elementem bluZnierstwa, czy przeSmiewczego ujecia przedmiotéw kultu, jako faktow
biologicznie zdegradowanych (w Quemadero chleb komunii plesnieje), zdaje si¢ nies¢
rados¢ 1 satysfakcje. Nie powoduje tego jednak obietnica zbawienia, w ktora gorliwie
zawierzyli meczennicy. Wszakze umegczonymi bywaja tutaj poganie, odstgpey,

292

heretycy, katami za$ rycerze bozy“**. W tym przewrotnym obrazie walki o wiar¢ kryje

si¢ ponownie bliski Micinskiemu zywiol ironii, bgdacy dla niego swego rodzaju

remedium na nieprzezwycigzalne antynomie rzeczywisto$ci?®.

Na tle innych zaadaptowanych przez poet¢ motywow religijnych wyrdznia si¢

posta¢ stygmatyka — §wietego Franciszka. Marek Kurkiewicz, dokonujac interpretacji

20 Zob. P. Prochniak, Zio w poetyckim $wiecie Tadeusza Micinskiego. O kilku motywach w tomie
. W mroku gwiazd”, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 37:1994, nr 3 —4, s. 134.
291 T, Micinski, W mroku..., dz. cyt., s. 155.
292 Specyfike tortur stosowanych przez hiszpanska inkwizycje opisuje Brian Innes. Zob. [Tegoz], Historia
tortur, przet. Z. Miernicki, Warszawa 2000, s. 67 — 83.
293 7rodta tej psychomachii omawia m.in. Elzbieta Flis-Czerniak. Por. przypis pierwszy niniejszego
rozdziahu.
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tego utworu, zwracal uwage na ,,zdumiewajaco mato ekspresyjne wykorzystanie
symbolu krwi”?%. Tekst ten faktycznie nie epatuje typowa makabra, lecz wprowadza
nastdj grozy, w ktorej metaforg mistycznej epifanii stajg si¢ zjawiska przyrodnicze
i atmosferyczne. Podmiot liryczny powiada: ,,Na niebie krwawe btyskaja purpury”?®.
Jednakze juz w nastepnej strofie objawia si¢ charakterystyczna dla poetyki Micinskiego
upiorna wizja. W wyobrazeniu tym me¢ka duchowa przeistacza si¢ w torturg cielesna,
za$ trwoga przechodzi w obezwladniajaca bezradno$¢ i1 rozpacz. Gwaltowne stany

emocjonalne wystepuja tu wraz z nieodtagcznym akcentem ,.kiczu kwasnego”?®® oraz

metaforg zbrukania:

A duchy z twarza posepnie ukryta — oczy im §wieca przez wor San-Benito. I patrzg
w zimne ich oczodoty — gdzie bezwstyd w dzikie zamart szalenstwo — w Krypcie
kos$ciota tajne meczenstwo — za filarami btyszcza anioty. [...] [ umeczylem jeszcze
raz drugi to smetne i krwi mej polaty si¢ strugi. Odejm mnie, Panie, moim
szponom — odejm mnie, Panie btotu mojemu — czemu nie przychodzicie mi, tzy?

I na darmo trzymam twarz odwrocong — widzg Twe oczy zachodzace — widze, jak

czarne zimne stonce zakrywa Ciebie mi?%’.

Wprawdzie ekspresyjnos$¢ tego utworu jest mniej ostentacyjna czy agresywna
niz teksty epatujace jednoznaczng brzydota (jak np. w Dies irae Kasprowicza),
ale sadze, ze Stygmatom Sw. Franciszka nie mozna odmoéwi¢ wyrazistosci. Micinski
stosuje tu bowiem typowo ekspresjonistyczne rozwigzania: kontrast I$nienia
1 ciemnos$ci, oksymoron (,,czarne zimne slonce”), epitety (,,dzikie szalenstwo”)
czy bezposrednie sygnaly tradycyjne pojmowanej brzydoty i1 (grozy), jak ,oczy
swiecace przez wor San-Benito”, ,,zimne oczodoty” czy akcenty fizyczne] przemocy

1 jej krwawe konsekwencje (,,krwi mej polaty si¢ strugi”).

Pod wzgledem frekwencji i rozmaitos$ci obrazéw brzydoty wyrdzni¢ trzeba
rowniez cykl Strqceni z niebiosow. Rowniez w utworach tego cyklu uobecniajg si¢

przyklady estetyki kiczu oraz obrazowanie, znamienne dla mtodopolskiego kampu.

294 M. Kurkiewicz, Tetno epoki. Miejsce i rola motywu krwi w literaturze Mtodej Polski, Bydgoszcz 2013,
s. 138.
2% T, Micinski, W mroku..., dz. cyt., s. 207.
2% Zob. Uwagi wstepne, przyp. 52.
297 T, Micinski, W mroku..., dz. cyt., s. 207.
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Wiersz pt. Orland Szalony rozpoczyna si¢ od werséw kreujacych atmosfer¢ mrocznej

gotyckiej basni:

Kwiat purpurowy marznie w lodowni
w upiornych shach —

dusza si¢ blgka z zarzewiem glowni,

by odgnaé strach®®,

W  kolejnej zwrotce Ow mrok przeradza si¢ w makabre. Micinski,
w charakterystyczny dla siebie sposob, ptynnie tgczy elementy chrzescijanskiej mistyki

z pierwiastkami frenezji i bluznierstwa:

Tam na Golgoty krzyzu zawisnat
skrwawiony kruk —

harfa gra cicho — skrzydtami btysnat —
u Jego nog.

A wigc ty dziki $miechu zwatpienia
sktadasz Mu tzy?

lecz to kos¢ ludzka gryzty wérdd cienia

zglodniate psy.299

Pojawia si¢ tu dwuznaczno$¢ sugerujaca, by¢ moze ukrzyzowanie kruka, ktory
symbolizuje ciemne moce, a takze to, co niskie i plugawe, ale i mistyczng madro§¢3®,
Sam kruk uosabia raczej pewne dostojenstwo i ponurg powage, zatem jakosci dosy¢
odlegle od estetyki brzydoty, chociaz owo ,,skrwawienie” bez watpienia mozna uznaé
za rodzaj zbrudzenia, splamienia czy skazenia. Jednakze to zamykajaca strofe wizja
psow pozerajacych ludzkie szczatki stanowi najsilniejszg obrazowo symboliczng forme

triumfu zta i ohydy w $wiecie®*?. Z kolei motyw harfy, jakze powszechnie naduzywany

2% Tamze, s. 85.
29 Tamze, s. 85.
300 Zoh. A. Szyjewski, Symbolika kruka. Miedzy mitem a rzeczywistoscig, Krakow 1994, s. 72, 79 — 92;
[za:] P. Prochniak, Zto w poetyckim swiecie..., dz. cyt., s. 131.
301 Pawel Prochniak wskazuje, ze obraz psow ogryzajacych ludzkie kosci w kontek$cie ukrzyzowania na
Golgocie pozostaje w zwiazku z ewangelicznymi opisami Mg¢ki Panskiej w psalmie 22. Zob. P.
Préchniak, Zfo w poetyckim swiecie...,dz. cyt., s. 131 — 132.
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przez poetow epoki??

, poprzez zaprezentowanie w tak niecodziennym kontekscie®*,
zyskuje wiecej cech zagadki czy wrecz absurdu, anizeli typowej ,,mtodopolszczyzny”.
Kolejne strofy utworu wprowadzaja klimat Orientu bliski Basniom z tysigca i jednej
nocy. Subtelny erotyzm mieszajacy si¢ ze stodycza, przywodzaca na mysl won
wschodnich kadzidetek i rekwizytorium arabskich wrdzbitdw, balansuje jakoby na
granicy kiczu egzotycznego®*, jednak granicy tej nie przekracza. W strofach
nastepnych nastrdj ulega znaczacej zmianie, stajac na wpot podniosty (zimne szczyty
i wrzask ortow), na wpoét sielski (pachngce sosny i turkusowe morza), aby w dalszych
czesciach przeistoczy¢ si¢ w atmosferg grozy, przerazenia, agresji i brutalizmu, ktoérych

sita wyrazu dodatkowo zostaje wzmocniona jako$ciami buntu i blasfemii:

— widze — czerwony mam puginal
i krwi na ciele moim plama,
gdym ja w uscisku juz przeginat
ona o $mier¢ prosita sama.

[-.]

W przydroznej wisiat iwie
skrwawiony za mnie Mistrz —

ja mam ran wiecej! — orty zywie

mym sercem — burzo §wiszcz!>®

Sceneria i fabula finalnych strof utworu jednoznacznie nawigzuja do mrocznych,

pelnych okrucienstwa basni romantyzmu:

302 7ob. J. Prokop. Zywiot wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Miciriskiego, Krakéw 1978, s. 7. Harfa,
podobnie jak inne typowe rekwizyty estetyczne modernizmu (np. serce, roze, tabgdzie), wystgpuje w
utworach mlodopolskiego poety takze w ujeciach mocno sztampowych. Tym samym, przy catej swej
oryginalno$ci i nowatorskosci, Micinski pozostaje rowniez bardzo reprezentatywnym tworca Mlodej
Polski.
303 W mojej ocenie zestawienie grozy i makabry w wdzigkiem i $liczno$cia cichej gry na harfie buduje
nastréj tajemniczo$ci i budzi uczucie niezwyktosci wykraczajacej poza sztampowe asocjacje. Cechy te
$wiadcza o wzbogaceniu skojarzen, (Zob. T. Kulka, dz. cyt., s. 39 — 42), co przemawia na korzys¢
warto$ci artystycznej omawianego tu utworu.
304 Abraham Moles wprowadza rozroznienie na kicz swojski i egzotyczny. Zob. Kicz, czyli sztuka... dz.
cyt., s. 51 — 73. U Micinskiego spotykamy takze elementy tego pierwszego, jednakze w mojej ocenie, nie
jest to zjawisko tak istotne czy reprezentowane na tyle liczng reprezentacja literackich przyktadéw, by
omawiac je w niniejszej pracy.
305 T, Micinski, W mroku..., dz. cyt., s. 86 — 87.
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Ach, w modrzewiowym dworze,
gdzie na kominku ptonie zar,
(obron tej mysli, Boze!)

podejde w ciemny jar —

— — wilkotak! bede pit twa krew —
I twoje dziatki — —

wydre im z trzew

ten jek — co serce opiekielni —
matki!

— —— Zawyje wicher, zawierucha —
i ujrzysz mojego ducha,

jak twojego meza gtowe

bede wlokt —

i uderze nig o przydrzwia brazowe.

1 ujrzysz mi¢ wsrdd zamieci,

jak bede go wlokt i krwawit —

i wy¢ bedziesz — ty — i twoje dzieci —
a szatan bedzie z boréw blogostawit

tej mocnej — jak $mier¢ — zemscie.>%

Tekst ten stanowi wazny punkt w caloksztalcie mysli estetycznej pisarza nie
tylko przez wprowadzenie postaci wilkotaka. Stwor 6w, mimo Ze jego wyglad nie jest
opisany, siltg kulturowego skojarzenia przywodzi na mysl odrazajace monstrum3®’,
Wizerunek likantropusa, mimo ze — jak wspomniatam — opisowo nieskonkretyzowany,
manifestuje swojg obecnos¢ 1 aktywizm niepohamowang zadza zabijania, skrajng
agresja 1 nadnaturalng sita, intensyfikujaca to, co w nim animalne, a zarazem w pekni
oddajace niszczaca nature bestii®®. Na te wyrazista scene ataku potwora powotuje sie
m.in. Prochniak, aby zobrazowa¢ sadomasochistyczng prawidlowos¢ rzadzaca calym
programem poetyckim Micinskiego. Prawidlowoscia ta jest rzeczywistos¢ zadawania

i odnoszenia ran. W $wiecie autora Nietoty kazde dotknigcie czy zblizenie odbywa si¢

wylacznie poprzez rane®®. Zranienie oznacza jednoczesnie zniszczenie (albo co

306 Tamze, s. 87 — 88.

307 Z analogicznym zabiegiem spotykamy sie wierszu Le$miana pt. Zmory wiosenne. (Zob. rozdz. V

niniejszej pracy).

308 Zob. E. Petoia, Wampiry i wilkotaki : Zrédta, historia, legendy od antyku do wspétczesnosci, thum. A.

Pers, Krakow 2003, s. 229, 233, 303 — 309.

309 Zob. P. Prochniak, Zfo w poetyckim $wiecie..., dz. cyt., s. 139; Por. [Tegoz], Bezgtosny slad rany, [w:]

Tegoz, Pgknigty ptomien. O pisarstwie Tadeusza Micinskiego, Lublin 2006, s. 332 — 365; Por. U. M.

Lepkowska, ,, Tak si¢ w mej duszy mieniq Twoje oczy...” Wizja kobiety w dyptyku Tadeusza Micinskiego

, Palmy — Stryga”, [W:] Poezja Tadeusza Micinskiego. Interpretacje, Krakow 2004, s. 366. Jak to trafnie
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najmniej naruszenie): zycia, zdrowia, pigkna i harmonii oraz zbrukanie. Stanowi zatem

gwaltowne zderzenie pigkna i czystosci z estetyka brzydoty i brudu. Koncepcja poety

przypomina nature przemocy seksualnej®l?, ktora wyklucza z obcowania cielesnego,

(ale tez emocjonalnego), wszelka pieszczote, czutos¢ 1 delikatnos$¢, a zastepuje je

bolem, krzywda i traumg. Paradoksalnie, tego zranienia, tak samo jak gwattu, nie tylko

zadawaé, ale i do$wiadcza¢ pragng bohaterowie Micinskiego, gdyz warunkuja one

poznanie tajemnicy bytu. Doskonate egzemplifikacje wskazanego zjawiska znajdziemy

w trzech utworach, nastepujacych kolejno i uktadajacych si¢ w swego rodzaju tryptyk.

Pierwszy z nich (bez tytulu) otwiera incipit: Jaki lekki — zwinny — chybki:

I widze:

siedzi pod czerwong palma
w biatej sukni —

z ksiega indyjskiej madrosci.
Petzam w gestwinie dzungli —
u nog jej poczaltem sig tasic¢ —
w obtedzie strachu

nie $mie drgnac.

[...]

Lekko ja tapa

przechylam —

ona probuje wsta¢ —

i nagle —

kty wbijam w klatke piersiowa —
strumienie goracej krwi

w bolesnym jeku

wijg si¢ przed mymi oczyma.
[...]

I obudzitem si¢ —

moj Boze —

wlasng

piers$ rozdartem

i brocze krwia,.311

stwierdza Urszula M. Lepkowska: ,,Gwaltowna destrukcja — co oczywiste — oddala, ale réwnocze$nie, na
zasadzie paradoksu, stanowi swoiste dopetnienie zblizenia.” Tamze, s. 366, przypis. 15.
310 Zob. G. Vigarello, Model raptu, [w:] [Tegoz], Historia gwattu : od XVI do XX wieku, przet. A. Leyk,

Warszawa 2010, s. 74 — 81; Por. G. Bataille, Erotyzm, przet. M. Ochab, Gdansk 2007, s. 182 — 186.

11T, Micinski, W mroku..., dz. cyt., s. 172.
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Ta na wpot stodka, na wp6l drapiezna oniryczna wizja zawiera w sobie
zapowiedz estetyki surrealizmu®'2, Drugi z nich — pozornie subtelniejszy w wymowie —
nosi tytut Palmy. Tutaj takze kicz egzotyczny staje si¢ scenerig lekko zawoalowanej,
acz wyraznie estetyzowanej, walki Erosa z Thanatosem. Zamykajaca tryptyk Stryga

prezentuje juz zupelnie wyrazistg estetyke brzydoty:

Tak si¢ mienig Twe czary, ze kindzatem wydre
dwoje tych wieszczych, a ztowrogich oczu —

1 pod skronig Zbawcy oprawi¢ w przezroczu,
aby si¢ zdato, zem zmartwychwzniost Hydrc;.313

Niezwykle rozbudowana i wyszukana metafora, w ktorej podmiot przyrownuje
oczy wiedzmy do budzacej lgk i1 odraze zdradliwej sadzawki, I$nigcej ,.kozuchem
zgnitych nenufarow”, rosliny te natomiast kojarzy z drgawkami ,.krwiozerczych wezy”
lub przerazajacymi ,,wiezycami pohanbionego kosciota”, w ktorym lezy martwy ksiadz,
stuzg tu uzasadnieniu okrutnego aktu przemocy - zamystu wyktucia sztyletem oczu
ztowrogiej kobiety, ktoérag poréwnuje do mitologicznego potwora, a réwnoczesnie
uwznio$la ja do rangi boskiej®!*. W innym wierszu pt. Czarne Xiestwo w wigkszo$ci
utrzymanym w stylistyce mtodopolskiej (pre)kampowosci natrafiamy z kolei na element

estetyki nieczystosci.

Wrzask tympanow, brzmig dzikie litaury,
od pochodni goreja $wiatynie —
to na Olimp si¢ wdarty Centaury
1 w zadumie patrza na boginig:
(a hymn jej graja
zimowe bezdroza —
a skrzydta nad nig roztaczaja
Samumy).
Nad cysterng — wsérdd goracej splatanej zieleni
kwiat niewoli brudng krwig si¢ mieni

312 Na powinowactwa ekspresjonizmu z surrealizmem zwracat uwage Walter Sockel. Zob. W. Sockel,
Estetyka ekspresjonizmu, przel. E. Marylska, ,Przeglad Humanistyczny” 1962 nr 4, s. 78;
Presurrealistyczne akcenty pisarstwa Przybyszewskiego eksponowala z kolei Helena Zaworska. Zob. H.
Zaworska, O nowa sztuke. Polskie programy artystyczne lat 1917 — 1922, Warszawa 1963, s. 120 i nast.
Por. rowniez M. Baranowska, Micirnski..., dz. cyt., s. 102 — 103 oraz W. Gutowski, Wstep do: Tadeusz
Micinski, W mroku..., dz. cyt., s. 51 — 52.
313 T. Micinski, dz. cyt., s. 174.
314 Por. U. M. Lepkowska, ,, Tak sie w mej duszy mienig Twoje oczy...”, dz. cyt., s. 366 — 367.

83



1 zatapia w mrok siny swe fona —

duch za kratg wyteza ramiona>™®,

Przyjmujac, ze figury ,brudnej krwi” — podobnie jak w poprzednim
przytoczeniu — uzyl poeta w sensic metaforycznym, nie ma watpliwosci,
ze we fragmencie tym probowal apelowa¢ nie tylko do zmyshu wzroku,
ale 1 powonienia, sugerujac przykre (budzace wstret, odraz¢) wrazenia zapachowe,
wynikajace z obecnosci zepsutej posoki®!®. Przedstawiona w ostatnich wersach wizja
ducha wtraconego za kraty nosi znamiona kiczu kwasnego i odsyla do istotnej
w programie poetyckim Micinskiego sfery wilgoci lochéw. Ten czesty w poezji
Micinskiego motyw taczy si¢ ze zjawiskiem szerszym, mianowicie: poetycka
,nekrofilig”3'’. Obrazy rozkladu, zgnilizny, plesni, gest wyznania mitosci trupowi albo
catowania martwego ciala, wystepuja ze zréznicowang obfitoscig w wielu utworach, jak
np. Melancolia, Kain, Nokturn, czy Widma oraz Msza zatobna. Sa to teksty, w ktorych
estetyczng dominantg staje si¢ ,.kicz kwasny”3!8. Jednak na szczegdlng uwage zastuguje
tu utwor pt. Jan z Lejdy, bedacy synteza wielu kategorii estetycznych. Wprawdzie nie
mamy tu do czynienia z fascynacja martwym cialem w polaczeniu z podtekstem
seksualnym, ale wizja przemawiajacych zwtok dziecka, (motyw ten pdzniej pojawi si¢
tez w poemacie pt. Niedokonany). Wszakze temat i realizacja, wraz z didaskaliami,
moim zdaniem sg na tyle ciekawe, ze warte przyblizenia w zwigzku z czym przytocze

nieco dluzsze fragmenty tego obszernego utworu:

Czarci chichocg w nocnej ¢mie
i na powrozie wlokg mnie,

315 T. Micinski, dz. cyt., s. 91.

316 Na temat zanieczyszczajacej krwi, laczacej element fizjologii z symbolicznym pohanbieniem ciala
poddanego przemocy w tworczo$ci mtodopolskich poetow szerzej wypowiada sie Marek Kurkiewicz.
Zob. M. Kurkiewicz, Tetno epoki, dz. cyt., s. 181.

317 Wojciech Gutowski tgczy symbolike architektoniczng poezji Micifiskiego z nekrofilskimi inklinacjami
jego podmiotu. Autor zwraca uwag¢ na opozycje i ambiwalencje $wiata literackiego Micinskiego
(... nie ulega watpliwosci, ze $wiatopoglad pisarza cechuje znamienna ambiwalencja: aprobata t¢zyzny
zyciowej laczy si¢ z zainteresowaniem zjawiskami, procesami negatywnymi, prowadzacymi do $mierci,
rozktadu, zaglady”) 1 wskazuje trzy grupy tekstow (w =zalezno$ci od dominujgcego motywu),
potwierdzajace obecno$¢ w tworczosci Micinskiego wizji ,,natury-nekrofilki”. Zob. W. Gutowski,
Burzyciel swigtyn i budowniczy nadgwiezdnych miast. O symbolice architektonicznej w tworczosci
Tadeusza Micinskiego, [w:] Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej, dz. cyt., s. 317 — 320. Zob. na ten temat
rowniez: W Gutowski, "Mitos¢ smierci i energia rozktadu. O miodopolskiej wyobrazni nekrofilskiej",
[w:] Konstelacja Przybyszewskiego, Torun 2008, s. 217 oraz G. Bataille, Smieré¢ i zgnilizna, [w:] Historia
erotyzmu, przet. 1. Kania, Warszawa 2008, s. 101 — 104.

318 Wyjasnienie tego terminu zamieszczam w przyp. 52.
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hurma wyjacych duchow gra —

a we mnie gasnie zycia skra —

tanczg jak w szynku — w lupanarze —
kochanek moich widzg twarze;

tam walc — i czardasz bijg dzwony —
dton jakas pelza, a w niej szpony —

0, picknie, skocznie walc ten brzmi —
wichura serce szarpie mi.

[...]

Rozewrze¢ kazatem cne klasztory —
mniszki brng w $niegu dla pokory;
perly im daje: na karmazynie

juz tanczg nagie, kapigc si¢ w winie —
a w tozu czarnym ttum moich zon —
kracza nade mng stada wron.

Uparte mnichy wezwaty sad —
mieczem rozcinam ich wiary btad —
wytryska — chlupie z kadtubow krew —
[...]

Ja wasz krol — spetni¢ cud: tam w trumnie —
jak we $nie — raczki wyciaga ku mnie —
to moje dzieci¢ — dzieci¢ mile —

ja mu kopatem sam mogite.

Wios jego ztoty — twarzyczka sina —
stuchajcie — méwi — mnie przeklina —
ze wzigto z rak mych hosti¢ czarng —
to jest dla wiekow przysztych ziarno!*
[...]

Na r¢kach petza moj wierny lud —

tak go rozpusta zjadta i gtod.

[...]

Moich kanclerzow ku wigkszej grozie
w klatkach szczypcami mecza na mrozie.
[...]

do szubienicy czarnej zwigzany,
rozpalonymi cegami rwany,

— Ojcze! oddaje¢ mojego ducha!

lecz jekéw moich Nikt nie wyshucha®*®.

Utwor ten mie$ci w sobie potencjal komizmu, ktorego istota jest wlasciwy

estetyce surrealizmu czarny humor®®® czy tzw. ,kanon groteskowy”, znamienny dla

319 T, Micinski, dz. cyt., s. 258 — 264;
320 Zob. K. Janicka, Swiatopoglgd surrealizmu, Warszawa 1985, s. 52 — 64.
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821 Komizm tego rodzaju taczy sie z szeroko rozumiang

ludowej karnawalizacji $wiata
estetykg brzydoty, zwlaszcza w realizacji zaproponowanej przez autora W mroku
gwiazd, ktory mistrzowsko potaczyt inspiracje w postaci szyderczej grozy i $miechu
z obrazami przemocy, rozpusty oraz bluznierczych rytuatéw. Ich obrazoburczos¢
dodatkowo wzmacnia wezwanie adresowane do Boga przy jednoczesnym zwatpieniu w
Jego moc. Wszystkie te opisy tortur, gwattow, zranien, wystepkow 1 skalania sg tylez
dosadne, co niedopowiedziane, nienazwane do konca lub czesciowo zawoalowane®??,
za$ tego rodzaju operacje jezykowe, umozliwiajagce méwienie nie wprost, byly przez
Micinskiego wykorzystywane réwniez w utworach o charakterze mitosnym®?3, Moim
zdaniem, brzydote i brud, tak samo jak inne gléwne kategorie organizujace porzadek
Swiata Micinskiego, cechuje wtasnie swoiste ,,niedokonanie”, semantyczna otwarto$c,
implikujaca 1 zarazem dopuszczajaca interpretacyjng swobode. Wszystkie te fakty
czynia z mlodopolskiego tworcy prekursora estetyki epok poOzniejszych, w tym

rozwigzan estetycznych obecnych w dojrzatym surrealizmie.

Jak wiadomo, w tworczosci Tadeusza Micinskiego role szczegdlnie istotng petni
Lucyfer. Posta¢ ,,Niosacego Swiatlo”, stojacego w opozycji do Chrystusa Emanuela, ale

tez nierozerwalnie z nim zwigzanego w formie trwalej dwojjedni (jako ,,drugi Syn

321 Elementy ,,$wiatopogladu karnawalowego” u Micinskiego dostrzega Magdalena Popiel (Zob. Tejze,
Wzniosta groteska... dz. cyt., s. 150 — 152), jednakze moim zdaniem, u autora Nietoty jest ona — w jej
najistotniejszej czesci — do§¢ mocno zawoalowana i przeksztalcona w formy mniej dosadne i humor
bardziej sarkastyczny, ale jednocze$nie bardzo odlegly od ludowej rubasznosci. W rozumieniu Michaita
Bachtina bowiem, obraz ,,dotéw cielesnych”, otwordéw ciata, fizjologii oraz kazdej z form przekraczania
przez ciato wlasnych granic, stanowi rdzen tegoz swiatopogladu Jak podkreslat rosyjski badacz, cztowiek
nie moze tu ,,w zaden sposdb oderwac si¢ od materialno-cielesnych korzeni $wiata”. Sztuka oficjalna
obraca sie¢ w sferze ,,idealnoéci”, ta druga za$ trzyma sie blisko ziemi, konkretu, cielesnosci w tym jej
aspekcie, ktory moze wydac sie trywialny, a nawet wstretny i odrazajacy Zob. M. Bachtin, Tworczosé
Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu, przet. A., A. Goreniowie, Krakéw
1975, s. 421 — 499.
322 Autor Wprowadzenia do Xiegi Tajemnej w objaénieniach do utworu Micinskiego podaje, ze, czarna
hostia byla: ,bluzniercza parodiag Eucharystii, znamienng dla >>czarnej mszy<< i innych obrzedow
satanistycznych (o >>czarnej hostii<< wspominat Stanistaw Przybyszewski w Synagodze szatana). Jan z
Lejdy, odrzucajac msze, parodiowat jej obrzedy: po zakonczeniu uczty podawat obecnym biate, okragle
ciastka, a >>krolowa<< roznosita wino. Przypis Micinskiego wskazuje na praktyki sekty
berbelognostykow, ktorzy w sakramencie Eucharystii wykorzystywali sperm¢ i krew menstruacyjna”.
Zob. W. Gutowski, Wstep do: Tadeusz Micinski, Poematy..., dz. cyt., s. 260 — 261, przyp. 45. Egzegeza,
ktéorg tu przytoczylam ukazuje calg fizjologiczng brzydote ukryta w warstwie glebokiej tekstu
poetyckiego. Utwor ten komentuje rowniez Wojciech Gutowski w innym tek$cie, zwracajac uwage na
motywy dzieciobojstwa, satanistycznej liturgii i pod$wiadomie wyrazona nienawi$¢ matki do dziecka.
Zob. W. Gutowski, Burzyciel swigtyn..., dz. cyt., s. 319.
323 Zwraca na to uwage Wojciech Gutowski w zwigzku z wierszem Ultima Thule, wyjasniajac jedng
z jezykowych strategii Micinskiego, stuzacych temu wiasnie celowi. Por. W. Gutowski, Burzyciel
Swigtyh..., dz. cyt., s. 319.
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Bozy”), stanowi centralny punkt konstrukcji $wiata poetyckiego Micinskiego®?,
W dorobku poety znajdziemy trzy wiersze zatytulowane imieniem wielkiego
buntownika i przeciwnika Boga. Pierwszy z nich: Lucifer [Jam ciemny jest...] — wiersz
powszechnie znany, choéby za sprawg aranzacji muzycznych®?®, miesci w sobie wizje

bezsprzecznej szpetoty, ale i niezwyktego pickna3?®:

Ja komet krol — a duch si¢ we mnie wichrzy
jak pyt pustyni w zwiewng piramide —

ja piorun burz, a od grobowca cichszy
mogit swych kryje trupio$¢ i ohyde.

Ja — otchtan tecz — a ptakatbym nad sobg
jak zimny wiatr na zwigdtych stawu trzcinach —

jam blask wulkanéw — a w blotnych nizinach

ide, jak pogrzeb, z nuda i zatoba.3?’

Lucyferyczny podmiot wyraza wprost swoja ohyde, jednakze nie opisuje jej
w sposOb zgodny z potocznym rozumieniem, to znaczy wedlug wizerunku znanego
i utrwalonego w przedstawieniach tego demona w dawnej literaturze (np. w Piekle
Dantego) czy ikonografii. Upadly aniot nie posiada rogéw, ogona i kozlich kopyt®?8.
Ohyda wyrazona w utworze wynika ze stanéw ducha: cierpienia, rozdarcia, niemocy

1 niemozliwos$ci realizacji swej misji. Przejmujaca, dotkliwa wizyjno$¢ ilustruje tutaj

324 Jak zauwaza Wojciech Gutowski: ,,U Micifiskiego Lucyfer jest jednym z biegunéw antynomii
najwyzszej, dostrzeganej w absolucie, ktory — zgodnie z bliskimi poecie pogladami gnozy, Kabaty,
manicheizmu — objawia si¢ czlowiekowi rozdarty na dwie hipostazy. [...] Heterodoksyjny mit
o rozdzieleniu ,,synéw bozych” funkcjonuje [...] jako literacki szyfr problematyki egzystencjalnej, ktora
trudno byto wyrazi¢ w jezyku oficjalnej religii i filozofii.” [w: Tegoz], Wstep do: Tadeusz Micinski,
Poematy..., dz. cyt., s. 19 — 20; Por. J. Sosnowski, Niedokonany. Satanizm i apokatastasis w poemacie
Tadeusza Micinskiego, [W:] Poezja Tadeusza Micirskiego..., dz. cyt., s. 152 — 153.
325 7ob. M. Bajko, Tadeusz Micinski jako poeta subkultury metalowej, s. 311; Por. M. Zyta, Pomiedzy
polem literackim a polem muzycznym. Tadeusz Miciriski w polskiej muzyce heavymetalowej, s. 333; [w:]
Red nauk. M. Bajko, J. Lawski, U. M. Plich Tadeusz Micinski i ludzie epoki. Studia, Biatystok 2019.
326 | orenzo Lotto (1480 — 1556) byl zdaje sig, pierwszym artysta, ktory zaproponowal wizerunek
Lucyfera nie jako istoty budzacej groz¢ i wywotujacej reakcje w postaci odrazy, ale jako pigknego
mlodzienca, a tym samym przetamat silnie zakorzeniona w kulturze europejskiej platonska tradycje,
jednajaca pigkno moralne z estetycznym.
27T, Micinski, Lucyfer, [w:] Wybor poezji, dz. cyt., s. 94.
328 W wymienionych tu pracach znajdziemy rozpowszechnione w kulturze $redniowiecznej, renesansowe;j
i barokowej wizerunki diabta, ale rowniez te bedace zrodtem nienawistnych karykatur, stuzacych
demonizacji wroga. Zob. G. Minois, Diabel, przet. E. Burska, Warszawa 2001, s. 51 — 60; Por.
Trachtenberg J., Diabel i Zydzi: sredniowieczna koncepcja Zyda a wspélczesny antysemityzm, przet. R.
Stiller, Gdynia 1997, s. 49 — 59). Jedynym ,,widocznym” atrybutem upadlego aniola jest szeScioro
skrzydet Serafina (zob. Melancolia, s. 97) z wyobrazen biblijnych wyrazajacych pigkno, nie za$
szpetnych i groteskowych wyobrazen ludowych.
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traumatyczne doznania, niewyrazalne w inny spos6b®?°. Jak trafnie zauwaza Pawet

Prochniak:

Miejscem przebywania Lucifera jest sfera grobow. Przestrzen kojarzona
z brzydota, sferag doznan >>niskich<<, wywolujacych groze i odraze. Odwotania
do tego rodzaju estetyki maja najczgsciej walor semantyczny. Dla przykladu:
przywotana w kilku wierszach Gehenna (Dolina Mordu) ma wiele cech wspolnych
z Szeolem (piektem), jednoczesnie Gehenna to pierwotna nazwa doliny Hinnon,
ktora od czaséw krola Jozjasza byta $mietniskiem Jerozolimy; wtasnie do obrazu
ptonacych $mieci odwotuje si¢ Chrystus, méwiac o >>ogniu nieugaszalnym<< —
piekto to miejsce >>gdzie robak (...) nie umiera i ogien nie gasnie<< . [Por. Mk 9.
4813

Ponadto zbudowany z antytez obraz, poprzez zestawienia motywow
charakterystycznych dla opozycyjnych poetyk — z jednej strony antyestetyzmu,
(rozktad czy zbrukanie); z drugiej strony skrajnego estetyzmu (komety, tecze) — tworzy
doskonala syntezg estetyki brzydoty z estetyka kiczu. W ten sposdb daje wyraz
$wiatopogladu peli — totalnosci poznania i do$wiadczenia wszechéwiata®!, ktoremu
hotdowat Micinski. Drugi wiersz pod tym samym tytulem jest juz znacznie mniej
oryginalny, przypomina mlodopolskie manieryzmy poetyckie. Przewaza tutaj estetyka

332 jednak

kiczu monumentalnego, czyli zbanalizowana forma klasycystycznego pigkna

pojawia si¢ takze motyw ,,calowania zimnego trupa”>*

, a wiec wyrazna aluzja do
nekrofili. W trzecim Luciferze straszliwe wizje przeplatajg si¢ z bluznierczg litanig do
szatana. Tekst stanowi przyktad estetyki przesady, gdzie grandilokwencja Micinskiego i

jego erudycja elementow m.in. biblijnej eschatologii, germanskich i wschodnich

329 Zob. P. Prochniak, Zto w poetyckim swiecie..., dz. cyt., s. 134.

330 Tamze, s. 131.

331 Zob. J. Lawski, Wyobraznia lucyferyczna, dz. cyt., s. 96; Por. G. Quispel, dz. cyt., Warszawa 1988, s.
71.
332 Propaganda systemow totalitarnych preferowata wylacznie spetryfikowane formy estetyki
i promowala pompatyczny styl, ktory miat odzwierciedla¢ potgge rezimu. (Zob. T. Kulka, Sztuka a kicz,
dz. cyt., s. 165 — 173; Por. Historia brzydoty, dz. cyt., s. 394 — 400; Por. M. Poprzgcka, O ziej sztuce,
Warszawa 1998, s. 202 — 203.) Pewne cechy tego stylu znajdziemy takze w pelnych emfazy
i patosu manieryzmach jezyka oraz obrazowania obecnych w poezji Mtodej Polski. Réwniez Tadeuszowi
Micinskiemu zdarzalo si¢ ulega¢ schematycznym kliszom motywéw i powielania wzorcoéw sztuki
akademickiej wtasciwym parnasizmowi. (Zob. P. Siemaszko, ,, Wzorzec akademicki” czyli idea piekna
zmystowego [w:] Tegoz, Od akademizmu do ekspresjonizmu. Sugestie pikturalne w poezji polskiej korica
XIX poczqtkéow XX wieku, Bydgoszcz 2007, s. 39 — 81). Tego rodzaju kicz wynika, w ocenie Tomasa
Kulki, z braku wzbogacenia skojarzen, ktore stanowi jedna z gléwnych réznic miedzy kiczem
a sztuka. Zob. [Tegoz], Sztuka a kicz, dz. cyt., s. 39 — 43.

333 Zob. T. Micinski, W mroku..., dz. cyt., s. 226.
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mitologii oraz polskiego mesjanizmu tworza swoiscie mlodopolska odmiang

literackiego kiczu.

PORMATY PROZA

Proza poetycka Micinskiego znacznie wyrazniej niz wiersze prezentuja ewolucje
estetyki Micinskiego. Otwierajacy zbidér poemat Panteista rozpoczyna ekstatyczna
eksklamacja, ktéra poprzedza poetyckie pejzaze, nasycone sugestiami chromatycznymi
i luminarnymi, majgcymi pewne cechy obrazowania impresjonistycznego,
ale emocjonalna emfaza poréwnan w rodzaju: ,rubinowe smugi, jak miecze
archaniotow” czy ,aromaty [kwiatow] kraza jak dymy kadzielnic”, ujawnia ich

ekspresjonistyczny charakter.

W kolejnych akapitach natrafiamy na scen¢ zngcania si¢ nad przemeczonym
koniem, ktéra do ztudzenia przypomina motyw znany z literatury pozytywizmu oraz
z rosyjskiej literatury realistycznej®**. Twarde stowa (zgrubienia) takie jak ,,$cierwo”,

LSlepia”, ,,biczysko”, wystepujace w duzym skupieniu, brzmig prawie jak wulgaryzmy.

Wreszcie niezwykta scena, ktora wienczy poemat:

Prysneta gtadka powierzchnia jeziora jak rozbite zwierciadto; lilie pograzyly sie¢ w
wodzie, roje owadow rozpierzchly sig, a ciato zapadato si¢ z wolna, az spoczgto na
dnie. [...] rybki zblizyly si¢ ciekawie do ztotawej, nieruchomej mej bryly i zaczety

ja catowaé czy kasaé...3%®.

334 Scene taka znajdziemy w powiesci Fiodora Dostojewskiego Zbrodnia i kara, przel. Z. Podgorzec,
Krakow 2003, s. 48 — 52) oraz w biografii Fryderyka Nietzschego. Zob. I. Frenzel, Nietzsche, przet. J.
Dudzinski, Wroctaw 1994, s. 149.

335 T. Micinski, Poematy prozq, Pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej i J. Kwiatkowskiego, Krakow 1985,
S. 43.
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Czy wizja ta jest typowa brzydota czy kiczem kwasnym? Sadze, ze jest raczej
groteska, makabrg podszyta komizmem, a zarazem synteza wszystkich wymienionych
kategorii. Stosunek tytutowego bohatera do natury ptynnie taczy mistyczne uwielbienie
z, czeSciowo tylko ukryta, masochistyczng zadza. Ukochana matka staje si¢
krwiozercza, a jednocze$nie dziwnie czuly (stad zdrobniate slowo i nierozroznienie
kasania od pocatunkéw®®), modliszka. Przenosnie  takie jak: ,.cherubin-karp”
i ,,szczupak-lucyfer” Wojciech Gutowski nazywa niezamierzenie komicznymi®’.

Moim zdaniem, wrazenie komizmu jest tu jak najbardziej zamierzone, gdyz wynika ze

struktury glebokiej dziet Micinskiego>®.

Za przyktad powyzszej reguly niech postuzy utwor pt. Piesn Triumfujgcej
Milosci, gdzie rowniez znajdziemy ciekawe wizje ekspresyjnej brzydoty i kiczu.

Podmiot liryczny wyznaje uczucia w nastepujacych stowach:

A ja z piang ciekacg po wargach — krwawymi oczyma wzeram si¢ w to szczescie —
| oto — ach to ty — ukochana? — o jakze mi dobrze z Tobg — Trzykro¢ tyla
tancuchéw niech mi piersi skrepuja — w trzykro¢ glebsze czeluscie podziemne
niechaj mnie zakopig — [...] zapadte od bezsennosci powieki niechaj mi si¢ wrosng
w czoto — byle$ Ty — pozostata przy mnie. Spojrzenie twoje rozkwieca przepych
wiosny na stepach bezdzstych [...] — a nieskonczone — w wieczno$¢ zapadajgce

niebiosa ogarna¢ nie moga mego szczescia. . 339

Zestawienie owych wykluczajacych si¢ jakosci skutkuje wyraznie wyczuwalng
ironig, a nawet swego rodzaju komizmem. Zjawisko to poeta uczynit stalg zasada, ktora

nadaje wyjatkowy charakter catej jego tworczosci.

Jednak najbardziej wartosciowe realizacje estetyki brzydoty zawarte sg w dwoch

kolejnych poematach: pierwszy z nich to Msza Konajgcych. Ten krotki utwor — byé

3% Por. J. Lawski, Wyobraznia lucyferyczna. Studia o poemacie Tadeusza Micirskiego "Niedokonany.
Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni", Biatystok 1995, s. 146.

337 W. Gutowski, Wstep do: Tadeusz Micinski, dz. cyt., s. 17.

3% Zob. J. Lawski, Tadeusz Micinski i zywioty ironii, [W:] Ironia modernistéow, red. nauk. M. Bajko,
Urszula M. Pilch, J. Lawski, Biatystok 2018, s. 301 — 314; Por. M. Popiel, Wzniosta groteska. ,, Nietota”
Tadeusza Minskiego, [w:] Tejze, Oblicza wzniostosci, Krakow 2003, s. 248.

339 T. Micinski, Poematy prozq, dz. cyt., s. 52 — 53.

90



moze inspirowany dzielem Nietzschego, Tako rzecze Zaratustra, albo rysunkami

Redona , wykorzystuje z kolei motyw tarantuli34:

Wtem trumna plusneta o powierzchni¢ wody, a straszliwa kosmata tarantula, ktora
si¢ cofnela przed moim pociskiem, teraz z szatanska szybkoscia zesuwa si¢ po
$cianach [...] wieko odskoczyto — i powstaje z niego Madonna — krélowa piekiet
moich i otchlani — i oczyma objawien spoglada ku mnie — [...] ale si¢ nagle jej
oczy spotkaty z okrutnym wejrzeniem tarantuli, ktora jak rozpostarty tachman leci
rozstawiwszy tapy niby o$mioro czarnych pior — Uciekam — a przede mnag

maszkary z latarkami tocza si¢, petzna, skacza po gzemsach i framugach

witra2y34l.

Opis powyzszy jest bardzo bliski odczuciom 0s6b cierpigcych na arachnofobig,
ktora zostata uznana za jedno z najczestszych zaburzen lgkowych. W przebiegu fobii
wystepuje  mieszanina  obrzydzenia 1 strachu wywotujaca zwykle silna,
psychosomatyczng reakcje objawiajaca sie drzeniem i poceniem ciala®¥?. Stworzenia,
ktérych anatomia i motoryka sg tak bardzo odlegle od antropomorfizmu jak pajgczaki,
czesto budza przerazenie, gdyz sg postrzegane jako potwory®*3, Ponadto mordercza
natura pajakow 1 naturalna, powszechnie znana sklonno$¢ do wicia przez nie sieci
1 urzadzania gniazd w przestrzeniach zazwyczaj wolnych od ingerencji czlowieka,
a wiec terytoriach cywilizacyjnie 1 kulturowo zaniedbanych, tym mocniej taczy je

z estetyka brzydoty i1 brudu.

W Mszy konajgcych agresywny, kosmaty stawonog staje si¢ przeciwnikiem

objawiajacej si¢ Madonny, uniemozliwiajac wtajemniczenie mistyka. Potworna

tarantula, zwana ,maszkara”, staje si¢ antyteza S$wietoéci, wcieleniem zta®**,

340 U Fridricha Nietschego wstret wywotany spotkaniem wielkich pajakow stanowi metafore potepienia
moralnoéci niezgodnej z jego wywrotowa koncepcja aksjologiczna. Zob. F. Nietzsche, Tako rzecze
Zaratustra, przet. W. Berent, Warszawa 2008, s. 125 — 127.
341 T. Micinski, dz. cyt., S. 68.
342 Strach, wstret, wstyd i inne fobie, pod red. M. Czapigi, K. Konarskiej, Wroctaw 2017.
343 Pajgk, czasem jako zlowrogi zwiastun, pojawia si¢ w literaturze; tak jest m. in. w Biesach
Dostojewskiego. Czerwony pajaczek zwiastuje tu samobdjcza Smieré wykorzystanego seksualnie dziecka.
(Zob. F. Dostojewski, Biesy, XIX-wieczny przektad anonimowy, Krakow 2009, s. 315 — 316.)
W sztukach plastycznych pajak bywa waloryzowany réznorako. Przyktadem moze by¢ tu cykl Smiejgcy
sie pajgk O. Redona. Zob. J. Selz, Odilon Redon, Paris : Flammarion 1971, s. 30.
344 Pajgk jest symbolem zta w chrzescijanstwie i w kulturach pierwotnych. Zob. W1. Kopalifiski, Stownik
symboli, Warszawa 2015, s. 194 — 195.
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a rownoczesnie ,,cieniem™#, ktory uwidacznia §wiatto dobra. Dyspozycje te zdajg sie

czyni¢ tarantule wariantem/ maska istoty lucyferycznej.

Wreszcie — 6w najstynniejszy poemat: Niedokonany. Kuszenie Chrystusa Pana na

pustyni. W tym najwazniejszym — nie tylko w opinii samego autora34

— poemacie
pojawiaja si¢ wyraziste przyktady budzacej przerazenie makabry, np.: ,,wnetrznosci
przepalone ogniem potepienia”**’. Obrazy tego rodzaju przemocy i ich konsekwencji,
literackie wizualizacje korespondujace z cyklem In loco tormentorum, powracaja raz po
raz w kolejnych sekwencjach utworu. Wyobrazenia kazni przeplataja si¢
z obrazami/metaforami niszczacej mocy natury, w ktorej rachityczne poczecie taczy sie
z odrazajaca S$miercig: ,,Bom kolebka — sarkofagiem. Zwigdle i zgnile zarody

w tajnikach moich, jako niezywy ptéd w zywej matce.”34®

W takiej kreacji $wiata przyrody Micinski jest konsekwentny we wszystkich
swoich dzietach. Koncepcja ta w zadnej mierze nie oznacza jednak pozytywnego
warto$ciowania przezen wielkomiejskiej cywilizacji. Przeciwnie. Przestrzeni miejskiej
przypisuje poeta caty brud i plugastwo, ktére obserwowal w §rodowisku natury, zas na
poziomie symbolicznym, postrzega realia urbanistyczne jako sceneri¢ pustki, opresji,

:349

katastrofy i $mierci®*. Wizje doskonatej arkadii sytuowal zas we wlasnym projekcie

utopii®®®. Motyw ten pojawia sie w wierszu pt. Kallypso pod postacig ,rajow

35 J. Lawski, Wyobraznia lucyferyczna, dz. cyt., s. 109; Por. J. Prokop. Zywiol wyzwolony. Studium o
poezji Tadeusza Miciriskiego, Krakow 1978, s. 228 — 232, Por. J. Tomkowski, Swiat gnozy Tadeusza
Micinskiego, [W:] Mloda Polska. Legendy i swiatopoglgdy, pod red. T. Bujnickiego i J. Illga, ,,Prace
Naukowe Uniwersytetu Slaskiego” 1983, nr 610, s. 59.
346 Zob. W. Gutowski, Wstep..., s. 14; Por. J. Lawski, Wyobraznia..., s. 21.
347 T, Micinski, Poematy..., dz. cyt., s. 74.
348 Tamze, s. 75. Por. Rozdziat I, przyp. 136.
39 W poezji T. Micinskiego — pisal Wojciech Gutowski — pustka miasta jest sktadnikiem bardziej
zlozonego procesu unicestwienia, zatracenia w perspektywie egzystencjalnej i kosmicznej. Wyludnione
miasto to wyjsciowy obszar zyciowej wedrowki, ktora przypomina <pogrzeb, wynoszacy tredowatych z
miasta> 1 zmierza ku zmarztej dolinie Cienia $mierci, gdzie nast¢puje tragiczny finat....”. Wojciech
Gutowski analizuje urbanistyczng symbolike poezji Micinskiego na podstawie utwordw takich jak: Duch
mdéj zamieszkatl wyludnione miasta..., Reinkarnacja i Czarne Xiestwo. Por. W. Gutowski, Symbolika
urbanistyczna w literaturze polskiego modernizmu, [w:] Tegoz Mit — Eros — Sacrum. Sytuacje
miodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 82 — 83.
30 Kwestie utopijnych wizji autor Niedokonanego podejmuje m.in. w tek$cie Dzwony Wawelu (Por. T.
Micinski, W poszukiwaniu zycia nowego, ,,Tygodnik Tlustrowany” 1910, nr 45, 109). Jakkolwiek sg to
wizje silnie kiczowe, jednak w mojej ocenie ich tematyka (i forma gatunkowa) zbyt daleko odbiega od
problematyki niniejszej rozprawy. Szerzej zagadnienie rozwazane przez Micinskiego charakteryzuje
Wojciech Gutowski: ,,Antytez¢ blotnego miasta stanowi panstwo-ogrdd jednoczacej kulturg i naturg,
cywilizacje 1 przyrodg, miasto i arkadyjska idylle, rygor i spontanicznos¢. Micinski ostabial opozycje:
natura — kultura i obdarzal miasto atrybutami kultury zdegenerowanej, zgnilizny, podkreslat zas opozycje
jego zdaniem wazniejsza: natur¢ amorficzng, zycie bez wzoroéw i wartosci, przystosowanie do miejskiego
bagna — zycie zogniskowane wokoét §wigtyni-zamku, uregulowane wedtug projektow maga, tworcy
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czarodziejskich”, ktore tylko z pozoru przypominaja Baudelaire’owskie sztuczne

raje®®l. Owe kiczowe idylle zapowiadaja jeszcze jeden wazny aspekt estetyki

Micinskiego, mianowicie: mroczng basniowos¢. Kategoria ta w ujeciu mtodopolskiego
pisarza réwniez bliska jest typowej dla basni ,kiczowej $licznosci”; jakosciami

dominujacymi pozostaja jednak groza i brzydota. Raz po raz pobrzmiewa tutaj petna

sarkazmu ironia, ktorg realizuje poeta, ,inkrustujac” swg wizje zdrobnieniami®®?,

Okresleniem ,,basn grozy” lucyferyczny podmiot postuguje si¢ tu zreszta bezposrednio,

opowiadajgc jej przerazajacg fabutg¢ Chrystusowi:

| jaskinia zostanie w krysztatach wiecznych — i krélewny snéw mych wstuchiwac
si¢ beda w basn grozy, ktora do nich $ciekac¢ bedzie, kropla po kropli, melodia za
melodig, obted za obledem, az nareszcie wybuchnie utajona, mistyczna calym
bogactwem ziemi i zaswiata — w rozbiciu si¢ wszystkich wiar — — [...] Jan Prorok
Cie ochrzcit pluskiem cichego Jordanu, ale ja zanurzg Ci¢ w straszliwe glgbiny
morza, ktorych nigdy stonce nie oziera — jakiez tam miasta fosforyzujace, jakiez
demony z z¢bami ogromnymi przyswiecajg Swym ucztom lampkami zawieszonymi
na dhugich fiszbinach? kraby operuja topielcow — o$miornice walcza ze soba
opetane chucig — — Moze jest dziedzing ztych duchow — [...] Idziesz tgkami, ktore
sa odziane w lilie Salomona — Strumyk ptynie wsroéd niezabudek — i tu — kilka
pijawek wierci otwory w niewinnych rybkach... [...] Mrocznieje — fantastyczne
olbrzymy lesne widzisz u stop Twych — jedwabiem wyScielona norka — [...]
jadowite haczyki tarantuli wbijaja si¢ w mézdzek Swierszcza [...] [Osa] jajo swe
ztozyta na thustym grzbiecie gasienicy, kunsztowny zbrodniarz sparalizowat ofiarg,

[...] — gasienica czuje si¢ Zywcem pozerana przez mate niewiniatko... 3>

Basn Micinskiego mieSci w sobie estetyke budzacej wstret 1 przerazenie
onirycznej makabry: ,,I jakby Fatum, zawieszone nad §wiatem, spojrzalem znéw —
ludowiska mszyce oblepily ciato matki swej, petzajace w niedoli i gorzkich wyrzutach,
z piasku budujac swe $wiatynie dla Doli i Niedoli”®*. Poczucie beznadziei i rozpaczy

przeradza si¢ tu zwykle w obrazy kiczu kwasnego, niczym sceny z kiczowatego horroru

mitéw, ideologa-przywodey narodu.” (Zob. W. Gutowski, Przeciw smierci i cywilizacyjnemu ,,bagnu” —
garden-city i panstwo-ogrod, [W:] Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej, . 321 — 322, 326 — 327.)
%1 U Baudelaire’a ,,sztuczne raje” byly metaforg stanu odurzenia alkoholem i narkotykami (Zob. Tegoz,
Sztuczne raje - traktat o winie, haszyszu i opium, przekt. M. Kreutz, P. A. Majewski, Warszawa 1992, s.
51), z kolei u Micinskiego ,czarodziejskie raje” obrazowaly ideat godzacy nieprzezwyciezalne
antynomie.
352 Por. J. Lawski, Wyobraznia..., s. 146.
38 T, Micinski, Poematy..., dz. cyt., s. 116 — 121.
34 Tamze, S. 86.
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typu gore®°. Roznorodnos¢ wyrafinowanych form makabreski, okrucienstwa,
monstrualnosci graniczacej z perwersja w dziele Micinskiego jest naprawde ogromna.
Przyktadow sktadajacych sie¢ na tak bogaty repertuar szpetoty, bliskiej estetyce Boscha
czy Goi, mozna by wskaza¢ wiele. Ogranicze si¢ do dwodch, by¢ moze, najbardziej

wymownych przytoczen:

A kiedy w wirchach moich wichry migdzyastralne i mr6z — dolne regiony skrzydet

dra si¢ przez gorejace lasy tochy i agaw, przez roztogi, dymigce krwig, usiane

biatokwieciem czaszek — przez ruiny miast $wictych i monasterow>>°.

Widziatem krolow orangutandow, co zelazne berta wbijali w rozmodlone oczy
niewolnikow — zwycigzcodw, co wtdcznig wytupiali oczy klgczacym, trzymajac ich
za drutem przebodzone wargi — przede mng ptonety skarby Sardanapala i on z nimi
wérdd nierzadnic swych®,

Basniowo$¢ t¢ — na co zwracal uwage Jarostaw tawski — mozna nazwad

antybergsonowka®

, stanowi bowiem catkowite przeciwienstwo Le$mianowskiego
rozumienia tej kategorii*®°. Witalnos¢, zmystowosé, dynamizm i wszelki ruch sg jedynie
pozorne®®, Poeta ukazuje cata bezwzglednosé i brutalno$é $wiata natury. Przyroda jawi
si¢ tu nie jako ekosystem, w ktérym mozliwa jest symbioza, lecz jako arena krwawe;j
walki, frenezji i niemal perwersyjnej przemocy. Tezy Haliny Florynskiej, dotyczace

obecno$ci w poemacie Micinskiego pierwiastka bergsonowskiego élan vital®®*

, Uwazam
w zwigzku z tym za niezbyt trafne. Dopehlieniem tej makabreski, jej estetycznym
rewersem, s3 ponownie wizualizacje kiczowej arkadii®®?. Te wykreowane przez
Micinskiego S$wiaty, kipigce dziwng, oniryczng egzotyka, nasycone sugestiami
chromatycznymi i luminarnymi oraz wzbogacone elementami akwatycznymi,
architektonicznymi i rzezbiarskimi, pomys$lane zostaly przez poetg jako raje, ktorymi

Lucyfer kusi swojego bosko-cztowieczego antagoniste:

35 Zob. pod red. Gazdy G., Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, Warszawa 2012, s. 395.
36 T, Micinski, dz. cyt., s. 83.
357 Tamze, s. 87.
38 J. Lawski, Wyobraznia..., s. 146.
3% Omowienie kategorii bagniowoéci w rozumieniu Le$miana zawartam w moim artykule dz. cyt., s. 38 —
40.
360 por, J. Lawski, dz. cyt., s. 99 — 102.
%1 Zob. H. Florynska, Lucyferyzm chrystusowy, dz. cyt., s. 60.
%2 Zwraca na to uwage takze Jarostaw Lawski. Zob. J. Lawski, dz. cyt., s. 130.
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W wiszacych ogrodach — wsrdd jezior, na zboczach gor — Twdj palac czarmych
Amazonek w skoérach zebr i panter — wojownicy hiperborejscy, jak posagi
wyciosane z lodu, ustrzega Twych ginecedw i skarbnic. [...] Pochodnie z wonnego
modrzewia 1 ambry ptona¢ beda w bezcennych czaszach, [...] Na sarkofagach z
nefrytu napisy Twoich zwycigstw od katarakt Nilu po lasy kamforowe wysp, gdzie
zyja stada sylenow nad zatoka turkusowych pawi. Mesjaszu Ziemi — oto chaldejscy
Magowie, ktorych zwa Ksigzetami Nieba, otocza Cig¢ w tych basniowych
budowlach Persepolisu, na ktorych wyrzezbione sg objawienia Medrca Ztotej
Gwiazdy®®.

W Niedokonanym znajduje si¢ jeszcze jedna wizja, przepelniona niezwykla
makabrg 1 brzydota, a w zwiazku z tym, przeistaczajaca si¢ finalnie w kicz kwasny.
Mowa o0 podanej w uroczystej, niby sakralnej oprawie, scenie — dekapitacji

krolewskiego dziecka:

...oto w ciemnej kaplicy zamkowej prowadza krolewicza pachole, aby przyjat
hosti¢ z rak wtajemniczonego w nekromancj¢ mnicha. Ojciec jego zatopiony w
swietokradczej modlitwie, dworacy cisng si¢ z bladymi twarzami — [...] krwawy
ndz jednym cigciem $cina t¢ gtowke anielska. Powieszona za wlosy na tonie
piekielnego Belfegora, poczyna mowi¢ gtosem niezmiennym, cichym, strasznym —
i krél porywa sie, styszac huk zapadajacych sie piekiet, w ktére juz za zycia

wszedt®®4,

Analogiczna scena ma miejsce powtornie w poemacie pt. Dolina Mroku.
Spotykamy tu obraz znacznie mniej wyrafinowanej — w poroéwnaniu do sceny
poprzedniej, rzec by mozna: sztampowej — makabry, kiedy to podmiot liryczny w
somnambulicznym transie odcina glowe $pigcego cztowieka 1 podnosi ja za wlosy.
Motywy podobne pojawiajg si¢ juz w zafascynowanej Sredniowieczem literaturze

gotycyzmu®®,

W dalszej czesci tekstu pojawia si¢ znamienny dla mysli gnostyckiej obraz

materii zwizualizowany pod postacig ciat niebieskich:

363 T, Micinski, dz. cyt., s. 93 — 94.
364 T, Micinski, Poematy..., dz. cyt., s. 80
365 Zob. M. Janion, R. Forycki, Fantazmat scietej glowy, ,,Tworczo$¢” 1989 /7, s. 54 — 55; Por. J. lllg,
Elementy gotycyzmu..., dz. cyt., s. 134 — 135; Jak zauwaza Maria Janion: na obecno$¢ fantazmatu $cigtej
glowy jako statego elementu wyobrazni frenetycznej najsilniejszy wplyw miala Rewolucja Francuska
i powielane na wielu rycinach wizerunki Ludwika XVI zdekapitowanego za pomoca gilotyny. [Tamze], s.
51.
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Ksiezyc drugi [...] jat spada¢ pod wzrokiem moim, wirujac z wzrastajaca
szybkoscia, lawy rozrywaty w nim skorupe i wybuchaly, czyniac go niby obliczem

kata spotworniatym od grozy. I olbrzymy Giborim w obtedzie strachu kryli si¢ w

przepascie®®®.

Narrator kontynuuje t¢ mys$l w kolejnych akapitach, eksponujac jakosci —
W sensie estetycznym - przeciwstawne:

Wtem ksigzyc [pierwszy] rungl, oberwawszy si¢ z niebioséw jak cigzka, potworna
lampa 1 zapalajac przed soba powietrze, sam krwawy, potworny, potworny,
dyszacy ptomieniami, starl Ziemi¢ w pyt nowego Chaosu. Zniszczenie takowe
objawilo mi swa przerazliwa, wewnegtrzng marno$¢ — i c6z mi, czy Ziemia,
zatraciwszy dawne olbrzymy, zaroi si¢ zukami — ludzmi, jak lezacy kat na Drodze
Mlecznej — — czy zostanie pusta — nie jednoz to?%%’

Z jednej strony mamy tu wyobrazenie katastrofy kosmicznej z udziatem dwoch
Ksigzycow i Ziemi, ktora miesci w sobie wyrafinowane, niemal kiczowate, ale bardzo
dostojne, ekspresyjne pigkno. Druga strona ujawnia cata ohyd¢ i marno$¢ materii. Wizja
owa prezentuje projekt bluznierczego nowego porzadku $wiata, w ktorym ludzkos¢,
sprowadzona do poziomu robactwa, staje si¢ budzgcym wstret brudem, a twarda
niepodlegajaca rozkladowi substancja astralna i niosacy oczyszczenie ogien, wytyczaja
warto$ci nieprzemijajace. Martwota jest pickna — Zycie wstretne. Ta przewrotna
konstrukcja ideowa to dowdd na dominujaca role uczucia wstretu nad pozadaniem®®,
a zarazem S$wiadectwo dominacji turpistycznej brzydoty nad kiczem. W dalszej czesci
tekstu napotykamy szokujacy zaro6wno z punktu widzenia tradycji teologicznej,
ikonografii chrzescijanskiej, jak 1 przyzwyczajen wspolczesnych odbiorcow, opis

fizjologii Chrystusa. Tak oto zwraca si¢ do Niego Lucyfer:

Nedzarzu [...] — masz si¢ za Syna Bozego?! Na $ciezkach si¢ wala kal Twoj,
w nocnych snach nieczystych tracisz nasienie swe — Zali tak chadzaja synowie
bogow?36°

366 T, Micinski, Poematy..., dz. cyt., s. 83.
367 Tamze, s. 84.
368 Zob. S. Freud, Zycie seksualne, dz. cyt., s. 72.
369 T, Micinski, Poematy..., dz. cyt., s. 97.
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Do tego cytatu odnosi si¢ Jan Tomkowski, proponujac interpretacje gnostycka
1 zwracajac uwage na ontologiczng intensyfikacje cztowieczej natury Chrystusa przy
jednoczesnym ostabieniu Jego wiezi z boskoscia®. Z kolei w $wietle teorii Milana
Kundery nalezaloby uznaé, iz wizerunek Zbawiciela z Niedokonanego, stanowi
kategoryczng zgode na Jego — w tym przypadku ludzki — byt. W pelni ucztowieczony
Mesjasz stalby si¢ bliski wiernym, cierpigcym przyziemne trudy (nie zawsze
oznaczajgce straszng meke). Micinski wyraznie wyr6znit swego Emanuela z grona ludzi
smiertelnych. W jego ujeciu ludzie w calosci sg ,,jak kat” — a kal Chrystusowy tylko
»wala si¢ na §ciezkach”. Akt publicznej defekacji byt jednym z charakterystycznych
zachowan ,jurodiwych” — zwanych ,Bozymi szalencami” Iub ,glupcami
w Chrystusie”®’!; majagc powyzsze na wzgledzie, mozna by rzec, Zze bohater
Micinskiego staje si¢ jedynie przesmiewczym nasladowca Syna Bozego, jego

parodig®"%.

Uwagi wymaga rowniez kwestia samej fizjologii. Wedlug przekazow Ewangelii
1 tradycji Kos$ciota, Jezus Chrystus mial by¢ podobny do ludzi ,,we wszystkim oprocz
grzechu”. Kosciol wszakze nie interpretuje mimowolnych nocnych polucji, a tym
bardziej oddawania katu, jako grzechu, bo sg to procesy naturalne, natura za$§ nie
podlega ocenie moralnej. Czy tego rodzaju natura mogta jednak dotyczy¢ rowniez
Chrystusa? Wiele razy wzmiankowano, ze jadl, ale Jego wydalanie okrywa (by¢ moze

,cudowna®"®) tajemnica. Pytanie — nurtujace juz myslicieli wieckéw $rednich —

870 J. Tomkowski: ,,Skutkiem tak daleko idacego ucztowieczenie Syna Bozego musi by¢ zerwanie,
a przynajmniej oslabienie wiezi z boskoscia. Przez eliminacj¢ mocy nadprzyrodzonej Chrystus staje si¢
istota znacznie blizsza czlowiekowi, a za razem godna szacunku i podziwu.” (Zob. Tegoz, Swiat gnozy
Tadeusza Micinskiego, dz. cyt., s. 67).
371 7ob. C. Wodzinski, Sw. Idiota: projekt antropologii apofatycznej, Gdansk 2000, s. 127. W tejze
tradycji sytuuje bohatera Micinskiego wizja Chrystusa jako ,,zbtocone jestestwo tego, co niost zbawienie
$wiatu i upadt w po6t drogi”. Zob. T. Micinski, dz. cyt., s. 81.
372 Warto moze zwréci¢é w tym miejscu uwage na fakt, ze Wojciech Gutowski, wybitny znawca
wyobrazni religijnej Mtodej Polski, status przesmiewczego nasladowcy Chrystusa, przyznawat nie
Lucyferowi, ale Antychrystowi, a powotujac si¢ na J. Bois zwracal uwagg, ze ,,Antychryst mtodopolski
to (...) <Chrystus blota>, wskazujacy na materi¢ jako metafizyczne podloze bytu”. W. Gutowski,
Krolestwo Antychrysta i tesknota Lucyfera. Oblicza szatana w literaturze Mlodej Polski, [w:] Stulecie
Milodej Polski. Studia pod redakcja Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakow 1995, s. 124. Na ten temat
zob. rowniez: W. Gutowski, ,,Mafe, nikczemne stworzenie. O satanistycznej symbolice nicosci, [W:]
Tegoz, Wsrod szyfrow transcendencji. Szkice o sacrum chrzescijanskim w literaturze polskiej XX wieku,
Torun 1994 oraz fundamentalng na ten temat prace: W. Gutowski, Z prozni nieba ku religii zycia. Motywy
chrzescijanskie w literaturze Mtodej Polsce, Krakow 2001.
373 Wedlug Tradycji Koéciola hymen Maryi Dziewicy pozostal nienaruszony, pomimo naturalnego
porodu. Znak ten byl $wiadectwem cudu narodzenia Syna Bozego. (Zob. Wi Kopalinski, [hasto:
,Dziewictwo Matki Boskiej], Stownik symboli, Warszawa 2015, s. 79.) Rozwazany w wiekach $rednich
problem przemiany pokarméw w przewodzie pokarmowym Jezusa omawia Tomasz Zukowski: ,We
wczesnochrzescijanskich dyskusjach o bostwie i cztowieczenstwie Chrystusa, sprawa defekacji, budzita
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pozostaje zatem otwarte; mysle, ze wizja ta stanowi element bluznierczego konceptu
anty-kosciota, ktory wielokrotnie zaznacza swoja obecno$§¢ w programie poetyckim

Micinskiego3’.

Kolejna wyrazista kreacja estetyki brzydoty zawarta zostaje w poemacie
Bezaliel. Forma pigkna opisana za pomocg wilasciwej akademizmowi metaforyki
rzezbiarskiej®’®, ustepuje miejsca wyszukanej brzydocie, kiedy to anielska twarz

przemienia si¢ w straszliwe oblicze Meduzy:

uczynit si¢ wir zjawisk — a ponad lecace, migajace figury wezow, wznosily si¢ trzy
glowy — trzy oblicza, jedno ludzkie pelne melancholii — wtore w demonicznej

zwierzgcej orgii — obejmujace tamto kigbami gadow — trzecie boskie podobne do

groty blgkitnej w mroku — spokojne jak Nirwana®®.

Widziadlo to, nazwane pdzniej ,,hydra”, zataczajac w powietrzu ,,apokaliptyczne
teczowe kota”, staje si¢ kolejng kontaminacja brzydoty turpistycznej i brzydoty
kiczu®"’. Wskazowki na temat pogladow estetycznych pisarza znajdziemy tez w parze
utworoOw poetyckich rownie tworczo wykorzystujacych motyw Gorgony. Wiesz
zatytulowany imieniem najstynniejszej z nich — Meduzy, wprowadza mroczny nastroj
bedacy subtelng zapowiedzia makabry. Poczatkowa nieprecyzyjnie przywotana wizja

,widm okropnych wyjacych narodow’*"®

poprzedza wyrazistag konkretyzacje
mitologicznego monstrum, do$é¢ swobodnie traktujaca pierwotne cechy postaci®’®. Sama

charakterystyka demonicznej istoty jest zgodna z mitycznym wyobrazeniem (wezowe

ogromne emocje i spory. Byla znakiem hanbigcej zalezno$ci od materii i zanurzenia w diabelski bios,
ktéry nieustannie przerabia wszystko na gnéj. Dla monofizytow posadzenie Chrystusa o defekacje
rownato si¢ najwyzszemu bluznierstwu godzacemu w jego boskos¢. Kwestia ta okazata si¢ zresztg rownie
klopotliwa dla zwolennikow ortodoksyjnej nauki 0 bosko-ludzkiej naturze Zbawiciela.” Zob. T.
Zukowski, Skatologiczny Chrystus. Wokdf Rézewiczowskiej epifanii, ,,Pamietnik Literacki” 1999, nr 1, s.
125.
374 W. Gutowski, Wstep do: T. Micinski, W mroku gwiazd i inne poezje, Krakow 2001, s. 43.
375 Por. P. Siemaszko, ,, Wzorzec akademicki” czyli idea piekna zmystowego [w: Od akademizmu do
ekspresjonizmu, Bydgoszcz 2007], s. 63 — 66.
376 T, Micinski, Poematy..., dz. cyt., s. 150.
377 Jest to zapewne literacka aluzja do Boskiej Komedii Dantego, gdy bohater najpierw (w Piekle) widzi
odrazajaca, posta¢ Lucyfera (,troje lic w jednym istnieniu™), a w ostatnich wersach Raju staje wobec
niewyrazalnego pigkna Boga, ktore oddaje jedynie abstrakcyjnymi sugestiami barw i geometrycznych
figur (,, rys Trojga Obreczy”). Zob. Dante Alighieri, Boska Komedia (Wybdr), przet. E. Porebowicz,
wstep i komentarze K. Morawski, Wroctaw 1977, s. 159 i 441.
378 T, Micinski, W mroku..., dz. cyt., s. 183.
379 Meduza Micifiskiego byla matkg bogdw, mitologiczna zrodzila jedynie Pegazy — uskrzydlone konie.
(Zob. Tamze, s. 184, przyp. 16.)
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wlosy, $miercionosne spojrzenie®?), ale wprowadzone do tekstu dodatkowe elementy
estetyki brzydoty dowodza jednak przewrotnej fascynacji poety®®! moca instynktu
destrukcyjnos$ci oraz wstretnymi wrazeniami dostarczanymi nie tylko przez zmyst
wzroku, ale takze przez dotyk. Obok wizualnej grozy form obecne sg tu bowiem
odczucia zimna, wilgoci, lepkosci, o$lizgtosci®®, lecz — co moze by¢ zaskakujace
w kontekscie tych kategorii — rownocze$nie cato$¢ przedstawienia nie zatraca

stylistycznej monumentalnosci:

gdzie z oblakanych oczu plyng czarne $luzy
na gwozdzie rak.

W zimnym Tartarze — ja posag antyczny,

z torsem bez kolan i oczyma z dziur —
usmiech na twarzy mej sardoniczny,

a w piersiach zrodto mitosci mistyczne;j,

jak tecza z chmur®,

Klimat utworu oraz jego obrazowanie rozwija si¢ dalej w drugim wierszu pt.
Wyspa Gorgon. Obrazy rozktadu po raz kolejny wywotuja dziwng, nekrofilska
pozadliwo$¢ tego, co najbardziej odpychajace®®*, za$ delikatna, kiczowa dekoracja

niweluje te ohydne, przerazajace sceny i czgsciowo tagodzi ich wydzwigk.

Wonny srebrzysty kwiat orchidei —
mitos$¢ zbtakana w czarnej zawiei —
skrzydta rozpuscit nad nig krwawy sgp —
biedna krélewna, gnijaca wérdd kep.. 385

30 Zob. B. K. Obsulewicz, Wokot , Wyspy Gorgon”, [w.] Pod red. A. Czabanowskiej-Wrobel, P.
Prochniaka, M. Stali, Poezja Tadeusza Micinskiego. Interpretacje, Krakow 2004, s. 332 — 333.

%l Wiele wskazuje na to, ze sam Micinski wartoSciowal elementy brzydoty takie jak, wstret,
dysharmonig, chaotyczno$¢ negatywnie. (Zob. T. Wroblewska, Tadeusz Micinski ,,O pesymizmie”,
»Przeglad Humanistyczny” 1968 /1.) Praktyka tworcza zdawala sie jednak przeczy¢ deklarowanym przez
pisarza pogladom.

32 O fenomenie lepkosci pisze Gaston Bachelard (Wyobraznia poetycka. [w:] Tegoz, Wybdr pism,
Warszawa 1975, s. 245 — 255).

38 T, Micinski, W mroku..., dz. cyt., s. 184.

384 Jak wskazuje Beata K. Obsulewicz: ,,Gorgony budzity wstret i groze nie tylko u ludzi, ale i u bogow.
Posejdon byt jedynym z nie$miertelnych, ktéry obcowat z monstrum.” (Dz. cyt., s. 331).

385 T, Micinski, dz. cyt., s. 185.
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Poezja Tadeusza Micinskiego dazy do kreacji rzeczywistosci pelni, na ktora
sklada si¢ bogata paleta odcieni pigkna i antypickna kiczu, antypigkna brzydoty
1 deformacji. Chociaz dzieta pisarza odznaczajg si¢ duzg dozg oryginalnosci, zdarza mu
si¢ tez ulega¢ manieryzmom epoki, swoistej miodopolskiej ,,(pre)kampowosci”.
Nieczysto$¢ 1 skalanie ujawniaja si¢ rzadko i za kazdym razem warto§ciowane sg
negatywnie, poniewaz nie pochodza od Boga, ale od zlego Demiurga, stworzyciela
materii, w ktora upadt Boski duch®®®. Zawsze jednak ujawnione zostaja emocje i gesty
przemocy, zadawania ran i tortur: rozmaite odcienie gwaltownos$ci, zniszczenia,
przerazenia i rozpaczy, wzmacnianych sygnatami akustycznymi: krzykiem
czy rozpaczliwym szeptem.  Kreacja mlodopolskiego tworcy rzadza zaré6wno
afektywne, jak i estetyczne skrajnosci®®’. Na jednym ich biegunie znajduje sie estetyka
nieczysto$ci, na drugim estetyka kiczu, za§ na styku obu tych kategorii powstaje ich
swoista synteza - ,.kicz onirycznej makabry”. Kazda subtelno$¢, delikatnosé, tkliwos¢ to
tylko pozory. W tym $wiecie szpetota znamionuje zto, ktore jako nieodzowny sktadnik
kosmicznego tadu, paradoksalnie warunkuje istnienie dobra. Projekt estetyczny poety to
obraz wszech$wiata rozpigtego mi¢dzy Lucyferem a Chrystusem Emanuelem, to suma
napie¢, jakosci wzajemnie si¢ wykluczajacych, ale nie znoszacych, nie niwelujacych
wzajem swojego oddzialywania, ale, w istocie, komplementarnych. Wszystko to tworzy
przestrzen (pozornego) ruchu, nieustannego poszukiwania sensu i wartosci. Pomimo
dominujacego nastroju wzniostosci i chtodnej powagi, poezj¢ Micinskiego przenika
jednoczesnie wszechogarniajacy ,,zywiot ironii” i groteski®®. Wszelkie komponenty
poetyckiej rzeczywistosci okresla bipolarny uktad kiczowej §liczno$ci 1 skatologicznej
ohydy. Uktad ten przyjmuje form¢ dziwnie harmonijnego chaosu, ktéra wciaz fascynuje

389 albo gubili

odbiorcow. Ta ,,poetyka nadmiaru”, ktorej krytycy czesto nie rozumieli
si¢ w sprzecznych opiniach, dla wielu posiada gl¢bokie znaczenie i uzasadnienie,
mies$ci w sobie zrodto inspiracji do dzi$ aktualnych i — jak si¢ okazuje atrakcyjnych dla

kultury wspotczesnej®®, dlatego tez zgodze sie tutaj z Jarostawem Eawskim,

386 Zob. G. Quispel, Gnoza, przet. B. Kita, Warszawa 1988, s. 33 — 36; Por. J. Lawski, Wyobraznia..., dz.

cyt., s. 84 — 84.

387 J. Lawski, Wyobraznia..., s. 108.

38 J. Lawski, Tadeusz Micinski i zywioly ironii, [W:] Ironia modernistéw, red. nauk. M. Bajko, Urszula

M. Pilch, J. Lawski, Biatystok 2018, s. 301 — 314; Por. M. Popiel, Wzniosta groteska. , Nietota”

Tadeusza Minskiego, [w: Tejze] Oblicza wzniostosci, Krakow 2003, s. 250 — 251.

389 Zoh. Balcerzan E., Przestrzenie Tadeusza Miciriskiego, ,,Oprocz glosu”, Warszawa 1971. s. 63.

390 Zob. M. Bajko, Tadeusz Micinski jako poeta subkultury metalowej, s. 310 — 313; M. Zyta, Pomiedzy

polem literackim a polem muzycznym. Tadeusz Micinski w polskiej muzyce heavymetalowej, s. 329, 332,

[w:] Red nauk. M. Bajko, J. Lawski, U. M. Plich Tadeusz Miciniski i ludzie epoki: studia, Biatystok 2019.
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ze wszystkie te formy ujete w calo$¢ mogg stanowié strategie ,.estetyki

niewystowionego™%*,

Tak samo jak ,niedokonanie”, wynikajace z dramatycznej
niemozno$ci pogodzenia wykluczajgcych si¢ antynomii rzeczywistosci, stanowi modus
operandi gtéwnych ,,bohateréw”, stworzonego przez Micinskiego literackiego swiata —
Lucyfera i Chrystusa - tak tez brzydota i nieczysto$¢ pozostaja w tym S$wiecie

,;hiedokonane”.

Po tworczo$¢ autora Nietoty siegneli m.in. muzycy Kata i Behemota, a nawet Maciej Maleficzuk. Poezja
ta doskonale wpisuje si¢ w klimat zespotéw ,,mocnego uderzenia”, zaréwno pod wzgledem stylistyki,
laczacej elementy grozy, wzniostosci i brzydoty, jak i tematyki: $mierci, zniszczenia, rozkladu
i bluznierstwa.
%1 Por. J. Lawski, Estetyka pism Tadeusza Miciriskiego. Rozpoznania, [w:] Red. Nauk. M. Bajko, W.
Gutowski, J. Lawski, Proza Tadeusza Micinskiego : studia, Biatystok 2017, s. 240.

101



Rozdzial 1V

Brud, kicz i kamp. ,,Brzydotowy” obraz swiata w poezji

Marii Komornickiej

W poezji Marii Komornickiej mamy do czynienia z ekspresja poetycka,
korzystajaca ze wszystkich omawianych w niniejszej pracy mozliwosci estetyki
brzydoty: zarowno z poetyckimi reprezentacjami nieczystosci, kiczu, jak i kampu.
Zwrécitabym na wstepie uwage na fakt, ze w $wiecie poetyckim autorki Biesow
nieczysto$¢ bedzie czgsto (cho¢ nie wylacznie) kojarzona z bolesnym doswiadczeniem
egzystencji i brudem moralnym, natomiast frekwencja poetyckich obrazow, ktore dzis
kojarzylibysmy z kiczem lub kampem, znaczaco przewyzsza frekwencj¢ typowej
brzydoty (tzn. brzydoty deformacji, dysproporcji czy silnych kontrastow). Na ten
niezwykty, ,,.brzydotowy obraz §wiata” Komornickiej sktada si¢ zatem w istotnej czgsci
wlasnie to, co mogtoby dzi$§ uchodzi¢ za przejaw — moéwigc w pewnym uproszczeniu —
»Zle] poezji”. Przykladow tego rodzaju — cech stylu, stownictwa, metaforyki czy
obrazowania — mozna wskaza¢ bardzo wiele, na przyktad sztucznos¢ stylu, leksykalna
obfito$¢, nadmiar okreslen w wyrazaniu i nazywaniu emocji, ktore badacze dorobku
pisarki traktuja jako cechy wczesno ekspresjonistycznej poetyki krzyku3®?. Poza
rozbudowang leksyka, autorka Czarnych plomieni, czg¢sto postuguje si¢ nachalnymi,
czestochowskimi rymami, ktore Roman Zimand, jako jedyny badacz, moim zdaniem
bardzo trafnie kojarzy z tradycja ks. Baki®®. Przyktadem tego moze by¢ np. wiersz

Wszechczucie (Forpoczty):

Znam mysli potege — i tworcy rozkosze;
Znam ducha bezsilno$¢ i nedze tworzenia. ..
W rozkwittej swej duszy trup wyschly wciaz nosze

392 Zob. R. Zimand, Klucze do Marii P.O.W. [w:] Wojna i spokéj, Londyn 1984, s. 136.
398 Zob. Tamze, s. 124 — 125.
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I nagie w szkielecie drza nerwy wspomnienia.
Zdeptany w dniach mocy 1i§¢ zwiedty podnoszg,
Lecz z czaszki oghluchtej uciekty marzenia —

I nic mna nie wstrzasa — procz drgawki bezsity:

I nic nie przeraza — procz gadow mogity.3%*

Ow trzystrofowy wiersz jest niezwykle regularny, charakteryzuje si¢ bardzo
doktadnym rymem, ktérego precyzja wrgez drazni. Figury stylistyczne zdaja sie
sztampowe, a opisy stanow emocjonalnych stanowig naprzemienng mieszanke
egzaltacji 1 czutostkowosci. Jednak to, co czyni ten tekst istotnym, to zawarta w nim
mys$l estetyczna. Juz w pierwszej strofie pojawia si¢ metafora zyciowej kleski,
wykorzystujaca zjawisko zgnilizny (,,ognisty kwiat zycia dat zgnite owoce”). Watek ten
zostaje powtorzony w postaci rozwinigtej w strofie drugiej. Obrazy rozktadu i szeroko
pojetej brzydoty/ohydy, zwigzanej ze $miercia, takie jak: ,,wyschty trup”, ,,nagie nerwy
drzace w szkielecie”, ,,ogtuchta czaszka” czy ,przerazajace gady mogily”, wystgpuja
w sze$ciu sposrod osmiu wersdw. W ostatniej zwrotce podmiot liryczny wyrzeka sie
i wstretow, i pickna (,,] nie chce juz pigkna...”), a wybiera — zgodnie zresztg
z dekadencka dominantg epoki — zapomnienie w objeciach nico$ci, tak wigc sytuuje si¢
niejako poza tradycyjnymi kategoriami (dobro-zto; pigkno-brzydota). Mysle jednak,
ze tego rodzaju ,manifest” ma charakter pozorny, czego dowodza tres¢ 1 forma
kolejnych utwordw, a takze osobiste poglady poetki. Poglady te — jakkolwiek odlegte
od praktyki tworczej — w Zadnej mierze nie zasluguja na miano estetycznego nihilizmu.

Spojrzmy z tej perspektywy cho¢by na wiersz z Forpoczt pt. Do autora w przesileniu:

Kochanki oczy $wietniejsze z dali,
Godziny szatu petiejsze czaru,

Wiec w zniktych uczué biekitnej fali
Chtonmy bezpiecznie tchnienia pozaru...

Szczesliwy czieku! Tobie ocalat

Z okretu zhudzen - zagiel r6zowy;

I $wigtos¢, ktora los ci pokalat,
Czysta ci zwraca marzenie glowy...

3% M. Komornicka, Utwory poetyckie prozq i wierszem, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1996,
s. 74.
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Bo dla mnie - ktamstwem rozkosz wspomnienia,
I rzuca¢ musze ten szczatek wiary,

Bo nie znam zadzy ni upojenia

Bez dreszczu wstretu ohydnej kary.

Ty - z dni blogosci wysysasz stodycz;
Mnie - rang dumy jest dzieh miniony;
Ja... znam pamigci zotciowa gorycz

A przed zmor hufcem nie ma ochrony...

Ty - 6cz kochanki pamigtasz blaski;
Lecz zapomniates, jake$ si¢ nudzit,
Jak nawet ,,szczeSciu” potrzeba maski...
I jak ci¢ z zadum glos trwozny budzit...

Ty - stodycz ust jej na wargach czujesz,
Lecz zapomniates - Zze zbyt jej bylo...
W rozkoszy tesknot posag jej kujesz

A pochowates - co ci¢ draznito.

A ja - z mitosci pamigtam - nude.

A z chwil rozkoszy - szatanskie meki,
Wiec szczg$cia wspomnien grzebie utude,
Biorac bol nowy z przeznaczen reki.

Ty - zyj dla ,,wczoraj” - kiedy wspomnienia
Stroja ci zycie w ksztalt i won senna.

Ja - szatu pragng - by nowe drzenia
Zakryly wstretu przepa$é bezdenng. 3%

Rowniez w tym utworze mamy do czynienia z przesadng regularno$cia rymow,
sztucznym patosem, tkliwymi emocjami i szablonowymi wyobrazeniami. Nagle zjawia
si¢ motyw pokalanej §wigtosci, ktora zostaje oczyszczona mocg marzenia. Pojawia si¢
tez metafora posagu (,,... w rozkoszy tesknot posag jej kujesz”), bedacy czytelnym
poetyckim odpowiednikiem ,,skulpturyzacji” przedstawien poetyckich — zabiegu
znamiennego réwniez dla malarstwa akademickiego; z tego rodzaju artyficjalizacji
przedstawien czerpata obficie poezja Mtodej Polski*®®. Konkluzja wieficzaca rozterki
podmiotu wyraza pragnienie szalu tworczego, bedacego remedium na niekonczacg si¢

walke czystosci (niepokalania) z brudem i wstretem natury moralne;j.

3% M. Komornicka, Utwory poetyckie...,s. 77 —T8.
3% Zob. P. Siemaszko, ,, Wzorzec akademicki” czyli idea piekna zmystowego, [w:] Od akademizmu do
ekspresjonizmu..., dz. cyt., s. 63 — 66.
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Nastepny przyktad poetyckiego kiczu prezentuja Odstepcy. Pozwole sobie

w cato$ci przytoczy¢ ten krotki tekst:

Czleku — ty$ nie motylem! Cho¢ zrodzon
skrzydlaty,

I barwna, lotng tuska siegna¢ mogtbys stonca.
Lecz ze wygodniej, pewniej w cieplym kacie chaty

Jak robak konczysz zycie — niegdy$ prawdy gonca!

Wstydzisz si¢ wlasnej, palnej potegi mtodzienczej;
Z czolgajacy si¢ bracia wolisz pelza¢ w btocie;
Wydarcie wtasng dlonig skrzydet — byt twoj
wienczy —

| nagroda z rak bydta: w oklaskach i ztocie.

A gdy ostatnie iskry zgasna pod klamstw wiekiem,
Gdy dochody odstgpstwa liczysz okiem radem...
Bra¢ stonoga ci krzyczy: ,,stajesz si¢
cztowiekiem!”

Ale ty§ sig stat tylko na ich obraz... gadem.®®’

Tutaj ,,nachalne” rymowanie (np. ,,btocie”- ,ztocie”; ,radem — gadem”) nosi

jednak rys estetycznej oryginalnosci, gdyz ,.krzyczaca bra¢ stunoga”, na ktorej ,,obraz

cztowiek staje si¢ gadem”, przywodza na mysl poczwary rodem z ptocien Hieronima

Boscha czy Odilona Redona, ktore zajmuja poczesne miejsce w historii brzydoty.

Ostatnim, wartym doktadnego oméwienia tekstem Komornickiej z tego okresu, sg

Chcenia:

397 Tamze, s. 79.

Wsréd skat pochmurnych, na jezior fali
Chciatabym leze¢ w potsmierci $nie
Stucha¢ puszcz gwardéw, ptynacych z dali,

I szumu skrzydet ortow we mgle

Na czarnej wodzie, w 16dce z korali
Pedzi¢... polsenna... gdzie wicher pchnie...
Zapomnie¢ nico$¢ 1 zadze zzycia,

Katusze mysli 1 bolow wycia.

Wsrod woni kwiatdow, w zamku z marmuru,
Pod grozna glebig otchtani gwiazd,

Wsrdd stonc konania, demondéw choru,

W dziki kraj widzen uczyni¢ wjazd.
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Pod chtosta dzwigkow mdle¢ w wirach tanca,
W chmurach upojen zapomnie¢ mak,

I pas¢, dyszaca, u zycia kranca,

W martwocie ducha, w konwulsji rak.

W ghuichych muzeow samotnej sali,
Gdy na posagi kir rzuci mrok.
Chciatabym wskrzesi¢ tych, co skonali,
W kamiennych oczach zapali¢ wzrok;

I3

Sciggna¢ na ziemi¢ wrzawe Walhalli,
Niechby w niej zagrzmiat Tytanow krok!
Zgluszy¢ bek stada szalenstwem bogow,

Z Olimpu wzgarda zmiazdzy¢ r6j] wrogow.

Ponad ogromem mgtawic — w bezmiarze,
Gdzie zgasty iskra — nasz blotny $wiat,

Tona¢ w miliardow gwiazd mknacych gwarze,
Poi¢ si¢ ogniem — zywiolow brat.

[."]398

Kicz, w stylistyce patetyczno-monumentalnej, przenika calg tres¢ utworu.
Kiczowato$¢ poteguja zwlaszcza nawigzania do mitologii nordyckiej i greckiej, rodem
z oper Wagnera, ktore to sceniczne spektakle w obiegowej opinii uchodza za przyktad
zle pojetego patosu — pompatycznosci budzacej wrecz niesmak. Dzieje si¢ tak dlatego,
ze Wagnerowska estetyka zwykle kojarzona jest z ideologicznym programem IlI
Rzeszy, ktora uczynita z romantycznego kompozytora piewce germanskiej
dominacji®*®®. Na pierwiastek estetycznego i moralnego zla obecnego w tego rodzaju
brzydocie kiczu zwracal uwage Tomas Kulka*®. Catoksztatt utworu Komornickiej —
nagromadzenie motywow basniowych, mitycznych, wszelkich atrybutow potocznie
rozumianego pigkna i stereotypowej podniostosci — stanowi bez watpienia uklon

w stron¢ parnasizmu i dekoracyjnej, pelnej przepychu sztuki akademickiej drugiej

3% M. Komornicka, Utwory poetyckie..., dz. cyt., s. 80 — 81.

39 Zob. S. Friedlinder, Refleksy nazizmu: esej o kiczu i Smierci, Warszawa 2011, s. 55. Opinie na temat
Wagnera bywaty skrajne takze w oczach jego wspodlczesnych odbiorcow. Przyjaciel kompozytora —
Friedrich Nietsche poczatkowo byl admiratorem jego tworczosci (Zob. F. Nietsche, Narodziny tragedii,
przet. G. Sowinski, Krakow 2011, s. 73), pozniej za$ stat jej radykalnym krytykiem. Filozof — sam
niezwykle egzaltowany w stowach i opiniach — nie operowal tu pojeciem ,kiczu” czy
,pretensjonalno$ci”, ale nazwat tworce Parsifala ,,chorobg, z ktorej sie wyleczyt.” (Zob. Z. Jachimecki,
Wagner, Krakow 1982, s. 329 — 332).

400 Zob. T. Kulka, Etyka, estetyka i polityka [w:] dz. cyt., s. 165 — 173; Por. H. Broch, Kilka uwag o
kiczu..., dz. cyt., s. 103 — 159.
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potowy XIX w., uznawanych przez wspotczesnych badaczy (m.in. T. Kulke*! oraz M.
Poprzecka®®?) za bliskie estetyce kiczu.

Mateusz Antoniuk w swojej pracy poswigconej nieco innej problematyce, zwraca
uwage na wyznawane przez pisarke wartosci estetyczne. W swej dziatalno$ci
krytycznoliterackiej czesto konsekwentnie postulowata ona dazenie
do zharmonizowania tresci, formy i estetyki pomieszczonej w utworze*®®, opowiadata
si¢ zatem za warto$ciami estetycznymi, ktore Mieczystaw Wallis nazywat wartosciami
,Jagodnymi”*®, O ile pisarka wyjatkowo cenita poezj¢ Tadeusza Micinskiego i zarliwie
bronila go przez negatywnymi opiniami krytyki literackiej’®, o tyle sama, czesto
I dobitnie, ganita te dzieta, w ktorych dostrzegata sztucznos$¢, imitacje i falszerstwo.
Najczestszym adresatem tego rodzaju zarzutow byt Stanistaw Przybyszewski, ktorego
tworczo$¢, zwlaszcza poematy proza, sg $wietnym przykladem ekspresjonistycznej

406

poetyki krzyku®™®. W jednej z krytycznych wypowiedzi, opublikowanych na tfamach

,Chimery”, Komornicka tak komentowata jego dzieta:

Z opadnigciem wod natchnienia wystapila wirtuozja fabrykujaca stany tworcze
i podniecajgca sie frazesem??’.

Rzeczy krzykliwe, kwieciste 1 bez tresci, przykre teatralnym patosem i rytmem
librettowym, >>wydete cieptym dymem balony rzekomego natchnienia<< [...]
niepojete ustepstwo bezsmakowi handlu, podobnie samowolne, gdyz z punktu
Sztuki niczem nieusprawiedliwione kaleczenie wtasnego dzieta, podobna frymarka

wiasnym slowem i zstepowanie na targ tandety*%,

Paradoksalnie, przywotane tu fragmenty krytyki literackiej, ktére w sposob

jednoznacznie negatywny wartosciuja krzykliwos¢, kwiecisto$¢ i patos, roOwniez s3

401 Zob. T. Kulka, Sztuka..., s. 61 — 64.

402 M. Poprzecka, O zfej sztuce, dz. cyt., s. 202 — 203.

403 Zob. M. Antoniuk, ,,Kultura matoméwna” Stanistawa Lacka. W kregu miodopolskiej swiadomosci
mowy i milczenia, Krakéw 2006, s. 102; Postulat ,,zharmonizowania” pojawia sie tez wielokrotnie
w utworach Komornickiej, m.in.: w Biesach (Patrz: M. Komornicka, dz. cyt., s. 346).

404 T_Pekala, Swiat jako przedmiot estetyczny. [w:] M. Wallis, Wybér pism..., dz. cyt., s. 20.

45 OTadeuszu Micin skim nie ma prawa sagdzi¢ Adam Grzymata Siedlecki, bo nie ma
kompetencji dostatecznej. Tadeusz Micinski jest to natchniony erudyta, profesor w delirium twdrczym,
otchtan wiedzy w stanie wrzenia, encyklopedia zmobilizowana przez potezna imaginacje. C6z dziwnego,
ze wydaje si¢ <chaotyczny> gminnej szkapie dziennikarskiej”. M. Komornicka, Wypowiedzi o
literaturze, [w:] Miscellanea z pogranicza XIX i XX wieku, Wroctaw 1964, s. 374.

406 por, M. Antoniuk, dz. cyt., s. 99.

407 M. Komornicka/ P.O. Wiast, Synowie ziemi, ,,Chimera” 1905, t. IX, z. 27, s. 502.

408 M. Komornicka/ P.O. Wiast, Poezje prozg, ,,Chimera” 1902, t. VI, z. 16, s. 142.
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dalekie od powsciagliwosci formy — miejscami wrecz przestylizowane. By¢é moze
mamy tu do czynienia ze zjawiskiem, ktore Michat Glowinski nazywat ,,mimetyzmem
krytycznym”*®®, moze tez zabieg ten ma na celu sarkastyczna drwine, jednak bez
watpienia tworzy pewien dysonans miedzy deklarowanymi preferencjami estetycznymi
a stylistyczng praktyka. Uwazam jednak, ze zjawisko to mozna wyjasni¢ zabiegiem
znacznie bardziej wyrafinowanym niz mimetyzm krytyczny, niekonsekwencja, brak
dyscypliny czy przemozna potrzeba werbalizacji natretnych mysli tworczych. Moim
zdaniem mogla by¢ to postawa kreacyjna, analogiczna do do$§wiadczenia kategorii

wzniostosci wedlug Schopenhauera®?®

dazenie do wyrzucenia na zewnatrz
»estetycznego zta” 1 przezycia czego$ w rodzaju katharsis, tym samym oswojenie
swojej czesciowe] niezgody na ideaty pickna promowane przez tworcow jej
wspolczesnych. Gabriela Matuszek zwraca uwagg, ze styl pisania autora De Profundis
jest zaskakujaco kobiecy*!, wrecz stereotypowo kobiecy. Ja osobiscie sadze,
ze poetyka 1 nastrojowos$¢ pisarstva Komornickiej takze pozostaje bardzo kobieca. Tym

bardziej uwazam wtlaczanie jej na site w role trans-mezczyzny za nieporozumienie.

Analiza estetycznej warstwy tworczosci Marii Komornickiej powinna, w moim
przekonaniu, uwzgledni¢ tez t¢ szczegdlng dyspozycje autorki Biesow, ktorg zwykle
okresla si¢ mianem transseksualizmu. Dyspozycja ta, jak sadze, tylko pozornie ma
znikomy zwiazek z warstwa estetyczng jej tworczosci, wedtug mnie, w istotnej mierze
przeklada si¢ na ,,brzydotowy obraz §wiata”. Nie zamierzam dostarcza¢ dowoddéw na
rzecz prawdziwosci badz nieprawdziwos$ci takiej wilasnie seksualnej tozsamosci
Komornickiej; bez wzgledu na to czy Piotr Wlast byl jedynie kreacjg artystyczng,
stuzaca, w opinii niektorych dwczesnych krytykow, wzmocnieniu pozycji poetki czy tez
autentycznie przyjeta tozsamoscia — pozostawil trwaty $lad w $wiadomosci kulturowe;.
Osobie Odmienca poswiecony zostal m.in. rozdziat ksigzki wydanej przez , Krytyke
Polityczng”. Sama publikacja pod krzyczacym tytulem: Nie ma Komornickiej! pod
wzgledem obiektywizmu badawczego postawia jednak wiele do zyczenia. Teoria

Krzysztofa Tomasika jest, w mojej ocenie, silnie zideologizowana, a caly tekst

409 Mimetyzm krytyczny — pisat Glowinski — polega na tym, Ze ,,styl omawianego dzieta w mniejszym
lub wigckszym stopniu okre§la styl wypowiedzi krytycznej, jest jednym z nastgpstw utozsamienia,
decydujacych o charakterze dyskursu”. Zob. M. Glowinski, Mtodopolska krytyka literacka —
wprowadzenie, [wW:] Ekspresja i empatia. Studia o mtodopolskiej krytyce literackiej, Krakow 1997, s. 86.
410 7ob. A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przet. i koment. opatrzyt J. Garewicz
Warszawa 1995, s. 321.

411 Por. Rozdziat Il, przyp. 218.
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jednoznacznie sformutowany pod z gory przyjeta teze. Autor podaje informacje, ze ,,25
lipca 1876 w rodzinnym majatku Graboéw urodzit si¢ [chiopiec, mylnie uznany
za dziewczynke] i na chrzcie otrzymal imi¢ Maria”*'2; piszac to zupelnie pomija
kontekst spoleczno-historyczny, catoksztalt dorobku literackiego pisarki, a takze
ustalenia biografow i innych badaczy jej tworczosci. Wszakze gdyby$Smy mieli do
czynienia z transseksualista, meska (poczatkowo chlopigeca) tozsamos$¢ — na poziomie
werbalnym lub behawioralnym — ujawnitaby si¢ we wczesnym dziecinstwie.
Tymczasem w relacjach rodziny Komornickich o niczym takim si¢ nie mowi. Faktem
jest za$, iz Whast ,,narodzit si¢” gwaltownie w czwartej dekadzie zycia Komornickiej*?,
co na owe czasy oznaczato juz wiek Sredni. Tomasik przedstawia swoje opinie jako
obiektywne fakty, a jednocze$nie sam poddaje w watpliwo§¢ wlasne stanowisko;
powotujac si¢ na slowa Zofii Natkowskiej: ,,Mezczyzna moze poznaé petni¢ zycia,
bo w nim zyje jednocze$nie me¢zczyzna i cztowiek. Dla kobiety zostaje tylko utamek
zycia — musi byé albo czlowiekiem albo kobietg”**4, wszystkie okreslenia kobiece
konsekwentnie opatruje cudzystowem, za$ faktu matzenstwa z Janem Lemanskim*'®
w zaden sposob nie kwestionuje, dajac tym samym do zrozumienia, iz Wlast mogt by¢

po prostu mezczyzng homoseksualnym*t®

. Moim zdaniem, wyjatkowo dyskusyjny jest
tez sens, sugerowany pytaniem retorycznym: ,,Otwarte pozostaje pytanie, czy Wiastowi
w jego metamorfozie bardziej chodzilo o stanie si¢ me¢zczyzng, czy po prostu
cztowiekiem”!’. Tym samym autor podwaza sens calego swojego wywodu i daje do

zrozumienia, ze (by¢ moze) wcale nie utozsamia si¢ z mysla przewodnig artykutu.

Jakkolwiek ,ustalenia” Tomasika - wywody oparte na domniemaniach,
przypuszczeniach 1 ,pytaniach otwartych” — czynia z tej wypowiedzi jedynie
ciekawostke z zakresu interpretacyjnej dowolnosci, niemniej jednak publikacja ta daje
asumpt do rozwazan na temat miejsca postaci Marii/Piotra w kulturze i estetyce

kampowej, ktorg — jak juz wspominalam — Susan Sontag jednoznacznie utozsamia

412 Zoh. K. Tomasik, Nie ma Komornickiej! [w:] Homobiografie, Warszawa 2014, s. 48.

413 Zob. B. Helbig-Mischewski, Strgcona bogini, Krakow 2010, s. 104 — 105; Por. E. Boniecki,
Modernistyczny dramat ciata. Maria Komornicka, Warszawa 1998, s. 53.

44 Zob. Z. Natkowska, Dzienniki |. 1899 — 1905, wstep i oprac. H. Kirchner, Warszawa 1975; Por. K.
Tomasik, Homobiografie, dz. cyt., s. 52.

415 Co ciekawe, Lemanski w swoich czasach takze byt podejrzewany o homoseksualizm. Zob. I. Filipiak,
Obszary odmiennosci: rzecz o Marii Komornickiej, Gdansk 2006, s. 303.

416 Zob. K. Tomasik, dz. cyt., s. 49.

4“7 Tamze, s. 52.
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z wrazliwosécig $rodowisk homoseksualnych®!8,

Wskazany przez autorke Notatek
0 kampie trop wydaje si¢ wlasciwy, gdyz przedstawiciele mniejszosci seksualnych
zwykle identyfikujg si¢ z estetyka, jesli nie ekstrawagancka, to zapewne estetyka
0 wyrazistym charakterze wizualnym. Niewatpliwie, specyficzna stylistyka, nasycona
kiczem jezykowym, ma bardzo wiele wspolnego ze sztucznoscig, manieryzmem czy
zamierzong kiczowatosciag kampu. Mysle, ze wlasnie nietypowa tozsamos¢ genderowa

Komornickiej znaczaco wplyngta na kampowy charakter realizowanej przez poetke

jezykowej maniery.

Temat gender i queer pojawia si¢ w kontekScie zycia i twodrczosci poetki
z Grabowa od dawna; najpierw w pracach Marii Janion**, w ostatnich za$ latach
bardziej aktualne spojrzenie na te kwestie prezentuje Barbara Stelingowska*?’, jednakze
ujecia nie sg Scisle zwigzane z warstwa estetyczng utworOw czy szerzej rozumiang
mys$lg estetyczng Komornickiej. Za prawdopodobne zrédio kampowych rozwigzan
stylistycznych mozna uznaé, jak mniemam, swiatopoglad dekadencko-modernistyczny,
bliski wspotczesnej mysli postmodernistycznej; pisza o tym m.in. Maria Podraza-
Kwiatkowska i Brygitta Helbig-Mischewski*?!. Interesujace jest tez w tym wzgledzie
spojrzenie Izabeli Filipiak, dlatego tez pozwole sobie przytoczy¢ nieco obszerniejszy

fragment jej wywodu:

Zastanawiam si¢ [...] co miata do wyboru Komornicka w tamtych warunkach
kulturowych. Czy mozemy powiedzie¢, ze jest to problem osoby, ktora dzi$
operacyjnie zmienitaby pte¢? Z wypowiedzi seksuologow z konca XIX wieku
wynika, iz powiedzenie o sobie, ze ma si¢ meski umyst w kobiecym ciele, byto
roOwnoznaczne ze stwierdzeniem, ze jest si¢ homoseksualistka — i tak to byto
rozumiane przez otoczenie. Do tego uwazano, ze wszystkie homoseksualistki sg w
mniejszym lub wigkszym stopniu transseksualne (tego wlasnie dotyczyl termin
>>inwersja<<). [...] Sadzono tez, ze te, ktore nie wygladaja lub nie zachowuja si¢
jak mezczyzni, sg do odratowania. [...] zyjac pod kulturowg i obyczajowa presja
[...] mozemy przyjac [...] meski styl i stroj, aby przekonaé zainteresowanych, zeby
nam dali spokéj, bo do odratowania nie jestesmy. [...] Rozwijam t¢ supozycje,

418 Por. S. Sontag, Notatki 0 kampie, ,,Literatura na Swiecie”, przet. W. Wartenstein, 1979, nr 9 (101), s.
311 -312.

419 Zob. M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 2006, s. 136 — 152, 179 — 184; Por. [Tejze:]
Odmiency. Transgresje 2, Gdansk 1982.

420 Zob. B. Stelingowska, ,, Modernizm kobiecy” w literaturach stowianskich na przykiadzie twérczosci
Marii Komornickiej i Anny Mar, Siedlce 2015, s. 99 — 109, 127 — 145.

421 Zob. M. Komornicka, Utwory poetyckie prozq i wierszem, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw
1996, s. 20; Por. B. Helbig-Mischewski, Strgcona bogini, Krakéw 2010, s. 330.
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cho¢ przeciez nie wiemy, czego Komornicka chciala. Jest rownie prawdopodobna
jak ta, ze celem Marii byto duchowe przeksztalcenie. [...] [Poetka] byta przez
swoich wspotczesnych postrzegana jako homoseksualistka, nie bedac nig. Byta
pomawiana nieslusznie, a przypisywany jej meski umyst to tylko insynuacje. [...]
Wiele niepokoju wzbudzita poprawna i niepoprawna kobiecos¢. Te niepoprawna
zaczeto kojarzy¢ z inwersja, z meskim umystem, z homoseksualizmem. Oburzenie
skupito si¢ na niewinnej Komornickiej, ktéra byla troche niepoprawna, ale
przeciez preferowata towarzystwo mezczyzn do tego stopnia, ze w koncu stata si¢
jednym z nich*?,

Wiele wskazuje na to, ze poetka z Grabowa chciata po prostu unikngé
zaszufladkowania: nie chciala si¢ samoogranicza¢ tworczo, ani pozwolic,
by ograniczalo ja $rodowisko literackie i1 rodzinne. Chciata tworczo wzrastac,
co wymagato wyjscia poza ramy ustalonych konwenanséw i obyczajow, wznies¢ umyst
1 talent poza limity biologiczne: ciata 1 ptci. Ale jej wysitki, paradoksalnie, obrdcity si¢
przeciwko niej, bowiem przyczynity si¢ wlasnie do usilnych prob klasyfikacji,
za$ postepowanie to jest wspolczesnie kontynuowane, o czym $wiadczy cytowany
przeze mnie tekst Tomasika. Podkreslam w tym miejscu role identyfikacji trans-, homo-
i interseksualnych nie tylko dlatego, ze czyni to dramat mtodopolskiej pisarki bardzo
aktualnym, gdyz co znamienne, tak samo jak w jej czasach, takze obecnie wszystkie te
warianty ludzkich odmiennosci, taczy sie¢ w jedng kategorig. Omawiam tu te kweste,
przede wszystkim dlatego, iz sprawa bezsporng pozostaje silne przywiagzanie
mniejszosci seksualnych do estetyki kiczu i kampu. Osoby LGBTIQ czynig to tak
dalece, ze szeroko rozumiany ,,zty smak” staje si¢ czesto ich stylem zycia®?®. To wlasnie
ten szczegodlny rodzaj silnego, dominujgcego kiczu — triumf ,,ztego smaku” - stanowi
jedng z przyczyn niesmaku i oporu heteroseksualnych konserwatystow wobec tych

ludzi. Ow ,,zty smak” - najczeéciej przez Komornicka nazywany ,,tandetg”%?*

- stal si¢
jej udziatem tylez mimowolnie, co W sposéb zamierzony. Uwazam, ze poetka nie
wypierata si¢ kobiecosci, tylko sposobu/sposobdw, w jakie kobiecos¢ traktowana byta
przez kulture jej wspoOlczesna, 1 nie pragneta meskosci, tylko petlni Zycia, prawa

do rozwoju i sukcesu — pragneta cztowieczenstwa. Jest to jednak jedynie hipoteza, jedna

422 |, Filipiak, Obszary odmiennosci: rzecz o Marii Komornickiej, Gdansk 2006, s. 229 — 300.
423 Zoh. G. Vigarello, Od kultury gejowskiej po urode ,, bez zahamowar”? [w:] Historia urody. Ciato i
sztuka upiekszania od renesansu do dzis, przet. M. Falski, Warszawa 2011, s. 232 — 235.
424 Zob. M. Komornicka/ P.O. Wiast, Poezje prozg, ,,Chimera” 1902, t. VI, z. 16, s. 142.
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z wielu, jakie pojawiaja si¢ w badaniach literackich w zwigzku z niezwykla

osobowoscig autorki Biesow.

Kontynuacjg — przynajmniej posrednio — tematu pici w ,,brzydotowym obrazie
swiata” Komornickiej jest nietypowe ujecie doswiadczenia erotycznego. Elementy
fizjologizmu — wszystko to, co George Bataille nazywat ,,brzydota spotkowania*? —
w opisach aktéw seksualnych i cielesnosci - nie wystepuja u Komornickiej nigdy.
Przeciwnie, erotyczne utwory poetki sa przeniknig¢te niemal fanatycznym pragnieniem
czystosci. Konsekwencja takiego myslenia staje si¢ ucieczka od zmystowosci ku
$mierci. Jak zauwaza Maria Podraza-Kwiatkowska we wstepie do zbioru poezji
Komornickiej: ,,Smieré towarzyszy tu stale mitosci, przy czym zabijanie i tortury sa
karg za grzech pokalania, a takze — za wylacznie zmystowe, a nie duchowe traktowanie

25426

partnerki”*°. Nawet opisy mitosnego przesytu, okrucienstwa i perwersji zostaja

poddane ztagodzeniu, sublimacji i przesycone tonacjag moralizatorska. Wyraziste
elementy sadyzmu i masochizmu nie tacza si¢ w tej koncepcji — podobnie jak
w przypadku gender i queer — z estetyka brzydoty i brudu, lecz z kiczem i kampem.
Elementy cielesnej, ,,brudnej” mitosci — przynajmniej na poziomie czytelnej aluzji —
jednak si¢ u Komornickiej pojawiaja, choéby w utworach Pod wplywem Szatu
Podkowinskiego

i Mitosc*?’. Warto w tym miejscu przywotaé trafne uwagi Wojciecha Gutowskiego na

temat przewrotnej idei erotyzmu w tym ostatnim utworze:

Mitos¢ zwraca uwage wyjatkowa w literaturze polskiej >>czystoscia szatu
transgresywnego<< (w tym miejscu odwotanie do: M. Janion, , Gdzie jest
Lemanska?”, dz. cyt., s. 179 — 180; 1.S.), wybuchem sadystycznych pragnien,
ostentacyjnym wyrazem nienasycenia, poszukujagcego kresu w S$mierci. [...]
Tortury przeznaczone dla kochanka majg spotggowal erotyczng satysfakcje
kobiety, a jednoczesnie sg zemstg za mitosng inicjacje, za rozbudzenie pozadania,
za uzaleznienie >>ja<< od >>ty<<. Sadyzm nie oznacza tu [...] nasladowania
amoralnej Natury, lecz jest metodg przezwyci¢zenia zmystowosci (paradoksalnie —

przez jej spotegowanie).*28

425 7ob. G. Bataille, Erotyzm, Gdansk 1999, przel. M. Ochab, s. 137 — 142.
426 M. Podraza-Kwiatkowska, Dafes mi dziwng dusze i dziwne ciato...” [w:] M. Komornicka, Utwory
poetyckie prozq i wierszem, Krakow 1996, s. 29.
427 Tamze, s. 76, 197 — 200.
428 W. Gutowski, "Mifos¢ smierci i energia rozktadu. O miodopolskiej wyobrazni nekrofilskiej", [w:]
Konstelacja Przybyszewskiego, Torun 2008, s. 244 — 245,
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Mysle, ze najlepszych przyktadow kampowej estetyki dostarczaja opublikowane
w roku 1900 Basnie. Te dwa do$¢ obszerne teksty zostajg w zasadzie zdominowane
przez typowa dla tego gatunku kategori¢ cudownosci, ktorej dominantg estetyczng jest
,,$liczno$é™*?®, zas typowa brzydota pojawia sie rzadko i w formie niezbyt wyraziste;j.
Styl, forma 1 przestanie Basni byly krytykowane zaré6wno przez komentatorow
wspotczesnych autorce, jak i badaczy nam wspoétczesnych. Wactaw Wolski dopatrzyt
sie w publikacji z 1900 rysow kapitulacji. Jego zdaniem poetka z Grabowa okazata si¢
jedng z tych kobiet, ktore ,,zawrocity z drogi niezaleznosci i1 ukorzyty si¢ z ulegloscia
haremowych niewolnic przed jedynym kobiecym dogmatem, ktorym jest

mezczyzna”*. Przywotujaca te stowa Maria Janion wyraznie podziela opinie krytyka:

W istocie tandetny i ostentacyjny, >>kobiecy<< estetyzm i erotyzm tej
poetyckiej prozy moégt usposabia¢ do podobnych przeswiadczen. Autorka
zatracita tu jakby swa dotychczasowa bezkompromisowo$¢ na rzecz
fatwych pigknos$ci, uchodzacych za atrybut wyrafinowanej — >>lubieznej<<,
zmystowej kobiecosci. Bylo to jednak w tym wzgledzie zalamanie
chwilowe®!,

Moim zdaniem w Zadnej mierze nie moze tu by¢ mowy o ,,zalamaniu”, gdyz po
raz kolejny ujawnia si¢ stosowany przez Komornicka specyficzny mechanizm - swoista
»estetyczna proba sil”. Sadze, ze 1 tym razem pisarka wchodzi w konwencjg, bezbtednie
postugujac si¢ stylistyka kiczowej basniowosci. Jednakze kazda z opowiesci wymaga tu

oddzielnego komentarza, precyzujacego zawarte w niej wartosci estetyczne.

W przypadku O ojcu i cérce mamy do czynienia z basnig gotycka*3?: w utworze
dominuje intensywny nastrdj grozy, czas 1 miejsce akcji pozostajag niedookreslone,
ale charakterystyczny ,(feudalny” sztafaz pozwala domniemywaé, ze wydarzenia
rozgrywaja si¢ w sredniowieczu. Groza nie jest tu jednak tozsama z brzydota, jak to
czegsto bywa w horrorach. W tej basni elementy grozy ewokuja kiczowa wzniostos¢,

spoza ktorej raz po raz wyziera turpistyczna brzydota, cho¢by pod postacig brudnego

429 7ob. M. Wallis, Wybor pism estetycznych, Krakow 1968, s. 20; Por. Cz. Zgorzelski, Ballada polska,
Wroclaw — Warszawa — Krakow 1962, s. 70.

430 Cyt. za: M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 194.

41 Tamze, s. 194.

432 Zob. Red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik Wokdt gotycyzméw. Wyobraznia, groza,
okrucienstwo., (Krakow 2002) oraz A. Izdebska, Gotycyzm/gotycyzmy — rekwizyty i metamorfozy, Poznan
2017,s. 130 —131.
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i potarganego postanca, okreslonego nawet jako ,straszydlo”*3. Silnie uobecniajg sie
rowniez akcenty estetyki kampowej, np. w opisach uczty i balu weselnego, ktore
,kipig” od bujnego, ,,ciezkiego” pickna. Estetyka ta zostaje ostatecznie przezwyci¢zona
przez groze 1 makabre — panstwo mtodzi w finale dostownie umierajg ze strachu, a zto
triumfuje. W basni pt. Andronice turpistyczna brzydota ulega niemal catkowitej
redukcji na rzecz wszechobecnego kiczu. Kiczowato$¢ realizowana jest tu jako
powtarzalno$é i typowos¢ motywu,*3* sztuczno$¢ emocji, pretensjonalnos$é zachowan
postaci, zaprezentowanych w egzaltowanej formie; podmiot i bohaterowie postuguja si¢

nadmiernie kwiecistym jezykiem, korzystajacym z form archaicznych.

Wszystkie te zabiegi sluza wyraznemu unaocznieniu stereotypow pici.
Dominujaca w utworze stylistyke trafnie charakteryzowala Maria Podraza-

Kwiatkowska:

[...] postugujac sie kostiumem hellenistyczno-dekadenckim, w troche nurzacy
sposob mnozy modliszkowo-sadystycznych pomysty, ktére majg na celu...

uduchowienie zmystowego partnera. To wlasnie tutaj znajduje si¢ [...] zdanie:

,,Albowiem byta jako skorpiony, ktore zabijajg kochajac™*.

Autorka dostrzega zatem w przyjetej przez Komornickg konwencji estetycznej
zabieg sluzacy oswojeniu represywnej, ,brudnej” erotyki. Z kolei Krystyna
Kralkowska-Gatkowska utozsamia postaci Gynajkofilosa i Andronice z Panem i Allg
z pierwszej basni 1 jasno daje do zrozumienia, ze relacja migdzy corka a ojcem miata tu
podtekst erotyczny, a autorka basni chciala w ten sposdb symbolicznie ukaraé

436 Badaczka wszedzie dopatruje sie

kazirodcze zapedy i opresyjna kulturg patriarchalng
freudowskich podtekstow i proponuje niemal wylacznie psychoanalityczng interpretacje
utworéw Komornickiej*¥’, tymczasem eksponowanie przez poetke stereotypowych rol
ptciowych 1 lokowanie bohatero6w meskich 1 kobiecych w sytuacjach tradycyjnych,

moglo stuzy¢ rownie dobrze tworzeniu ironicznego dystansu wobec wizerunkow

433 Zob. M. Komornicka, Utwory poetyckie..., s. 95.
434 Zob. T. Kulka, Sztuka a kicz, Wroctaw 2013, s. 35 — 45.
435 M. Podraza-Kwiatkowska, Dates mi dziwng dusze i dziwne cialo...”, Krakow 1996, s. 30.
4% Zob. K. Kralkowska-Gatkowska, Cieri twarzy. Szkice o twérczosci Marii Komornickiej, Katowice
2002, s. 135.
437 Zob. M. Komornicka, dz. cyt., s. 35 — 43; 90 — 134.
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1 sytuacji tego rodzaju. Moim zdaniem, bardzo trafng ocen¢ koncepcji paradoksalnego

erotyzmu zawartej w drugiej basni formutuje Wojciech Gutowski:

Choroba nudy i przesytu dotkneta najpierw >>mistrza uzywania<<, krola
Gynajkofilosa, ktory poucza swych poddanych, iz ludzkie zycie uptywa mig¢dzy
ztudg przyjemnosci a poczuciem vanitas vanitatum. Nauce tej przeczy pigkna
Andronice. Budzi >>pozadanie bez kresu<< [...]. Najwyzsza rozkosz laczy ze
$miercig, przekracza opozycje: rozkosz — vanitas. Okazuje si¢ mistrzynig

perwersyjnej ascezy. Inicjujac samobojstwo kochanka, pragnie catkowicie oderwac

erotyke od biologii.*®®

W ten sposob pisarka tworzy kobieca bohaterke jako aniota-modliszke:
mistrzowska syntezg czystej, wyzwolonej spod wiadzy Erosa, nietzscheanskiej woli

mocy 1 arystokracji ducha z sadomasochistyczng przemoca.

Mimo braku jednoznacznych elementow ,,brzydkiej erotyki”, mozna jednak
wskaza¢ w poezji Komornickiej liczne przyktady aseksualnej brzydoty ciata, ktore
pisarka okre§lala mianem ,,niedorodzonego” i ,niedotworzonego”. Egzemplifikacje
wspomnianej idei znajdziemy w wielu tekstach. Wiersz Krzyk, utrzymany w konwencji
ekspresjonistycznej, ukazuje fizjologiczng brzydote narodzin. Tulone w drzacych
dtoniach matki ,,dziecko ziemi” przyjmuje posta¢ ,bezksztaltnej, ohydnej bryty*°.
Motyw ten pojawi si¢ tez w pdzniej twdrczosci podpisanej juz nazwiskiem Wtasta —
gltownie w Xiedze poezji idyllicznej. Na szczegdlng uwage zasluguje, w mojej opinii,

Modlitwa za Zenie

O, Chryste Panie! Ojcze chorych dzieci!

Na twej ogromnej, na twej rojnej ziemi,
Wedruje sama, z my$lami btednemi,
Nieszczesna Zenia. Niech §wiatlos¢ jej $wieci.

Nieszczesna Zenia! zagadkowa Zenia!

Z ta matg gldwka, $piczastg jak stozek,

O ktorej doktor Antropolog orzekt,

Ze niezleczalny jest ten ksztalt ciemienia.

438 W. Gutowski, "Mitos¢ Smierci i energia rozktadu. O mtodopolskiej wyobrazni nekrofilskiej”, dz. cyt.,
S. 246.
439 M. Komornicka, Krzyk, [w:] Utwory poetyckie, dz. cyt., s. 159.
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Nieszczesna Zenia, z ta $piczastg glowka,
Wspartg na szczeki dobrodusznej szerzy -
Nieszczesna, ghupia Zenia, ktéra wierzy
W kazde nicponiéw ironiczne stowko.

Pokorna Zenia, wcigz poczuciem winy
Kruszona, do ziemi chylgca co chwila

Pobozny czubek mongolskiej glowiny,
Niebaczna, ze si¢ kurzem tym opyla.

Pokorna, gtodna Zenia, co $rod $mieci
Znajduje pokarm dla siebie niegodny,

A $miech radosny ma, jak mate dzieci,
[ umyst, mimo ciasnoty, swobodny.

Zenia o sercu ptomiennem i szczerem - -

»Zenia kochata!... tak!... Kochata Zenia!...”

A glos jej tamie sie, gdy to wymienia -
Jakby szakala byta niegdy$ zerem.

Zenia tak Zadna dobra i poprawy,

Ze ,,popraw! popraw!” wota do Doktora
I wciaz obciaga fartuszek, rekawy,

I zawsze stucha¢, utuczszac¢ si¢ skora.

0, biedna Zeniu! o, szcze$liwa Zeniu!

Tys nie jest chora, lecz NIEDOTWORZONA!

A wada, ktérg widzg w twym ciemieniu

To w ciasnym paczku wielkich cnét korona.

Wszak gtowka twoja, cho¢ mata, lecz §miato

Ku Niebu biegnie... i nadejdzie chwila
Gdy szczytnie twe uzdrowi nedzne ciato,
Ktore jg teraz masg obezsila.

[...]

Byta w nich cisza codziennych meczarni,
Madro$¢ ofiary, odwaga n¢dzarza,
Ktoremu w bitwie nie gorzej i swarniej,
Niz gdy w pokoju ngka go moc wraza.

Tryumfowatas, BOZA Meczennico!
Nad pospolitych ztosci drzeniem trwogi -
I bladty przed ta swieta tajemnica,
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Spotkawszy wzrok twdj niewzruszenie
btogi.*4°

Utwor stanowi pean na czes$¢ pickna ukrytego w brzydocie i mocy skrytej pod
pozorem stabosci. Co warto podkresli¢, tytutowa Zenia to przypadek genetycznych wad
powstatych w zyciu pltodowym, zatem przyklad ,,upiornej” pomytki natury;
dziewczynka, ktéra w $redniowieczu zostalaby uznana za szatanski pomiot i przejaw
kary za grzechy rodziny**!, tutaj zostaje wyniesiona na piedestat jako ,tryumfujaca
$wieta”*2, Zdeformowane ciato dziecka nie budzi wstretu ani litosci, lecz co$ w rodzaju
wzruszenia i zachwytu o charakterze mistycznym. Swiadczy to, jak sadze,
jednoznacznie na korzy$¢ tezy, iz Komornicka/Wtlast faktycznie  nobilituje tu
estetycznie brzydote. Uwazam, ze posta¢ kalekiego dziecka upodabnia si¢ do
jurodiwych obecnych np. u Le$miana**®, ktorzy uosabiali moc, czystosé i $wigtosé,

ukryte pod powtoka choroby i plugastwa.

W tym miejscu warto podkresli¢ ten aspekt cielesnosci, ktory zajmuje istotne
miejsce w ,.brzydotowym obrazie $wiata” Komornickiej, mianowicie: motywy
maladyczne. Te ostatnie dotyczyly szczegdlnie pozniej tworczosci, sygnowanej juz

nazwiskiem Wtast. Utwory tego okresu komentuje Maria Janion:

Bardzo si¢ one ogo6lnie podobaty, zwtaszcza ludziom mitodym, przyzwyczajonym
do rozmaitych niekonwencjonalnych sposobéw uprawiania poezji i poszukujacym
prawdy w do$wiadczeniu wewnetrznym, ktore kiedys wydawato sie tylko
sygnalem i1 ,dowodem” dewiacji, demencji, choroby psychicznej, obledu,
szalenstwa*,

Celem moich rozwazan nie jest ustalenie, na ile poetka postugiwata si¢
elementami dyskursu maladycznego jako konwencjg artystycznag, na ile za$ stuzyty jej
one jako metoda terapii wlasnych stanéw psychicznych. Istotny pozostaje sam fakt
pojawienia si¢ takowych watkéw w jej dorobku pisarskim. Wszystkie wyliczone przez

Mari¢ Janion zjawiska mieszczg si¢ w szerokim pojeciu choroby, ktéra — jako stan

440 Zob. M. Komornicka, Utwory..., dz. cyt., s. 417 — 419
441 Zoh. A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Gdansk 2009, s. 11 — 29; Por. Historia brzydoty, dz. cyt., s.
241 — 249,
442 por, B. Stelingowska, ,, Modernizm kobiecy” w literaturach stowianskich..., dz. cyt., s. 109.
43 Zob. C. Rowinski, Czlowiek i swiat w poezji Lesmiana, Warszawa 1982, s. 50.
44 M. Janion, ,, Gdzie jest Lemarska”, [W:] Odmiericy. Transgresje 2, dz. cyt., s. 153.
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istniejacy ,,poza normg” - zawsze konotuje brzydote: dysharmonig, odrazajacy wyglad
lub zachowanie, czesto rowniez brud, chocby w postaci nadmiernej potliwosci, czy
niekontrolowania potrzeb fizjologicznych. Stan chorobowy, zwlaszcza w przypadku
zaburzen natury psychicznej, zwykle oznacza tez doj$cie do glosu instynktow
1 popeddw, zatem niepodlegajacej kontroli rozumu, mrocznej, niemal zwierzgcej czgsci
ludzkiej natury. Za najlepszy literacki przyktad brzydoty maladycznej stusznie uchodza

Biesy, ktore omowig szerzej w dalszej czgsci tego rozdziatu.

Sadz¢, iz warto najpierw poswigci¢ nieco miejsca napisanemu trzy lata
wczesniej poematowi Wieczor chorych. Mateusz Antoniuk trafnie stwierdza, ze na
poziomie formy ,,akcj¢ stanowi tutaj stopniowe zaklocanie, potem niszczenie stylu

psalmicznego™*®>.

Na poziomie tresci ta kilkustronicowa psalmodia przedstawia
niezwykle wyrazistag wizj¢ walki jasnosci-dobra ze ztem-ciemnoscia, ktora zapowiadaja
dwa zdania otwierajace narracje: ,,Niechaj Pan bedzie z nami, albowiem nadchodzi
wieczor. Wieczor czarny, wieczor ghuchy, wieczor lotem widm ztowieszczych

thumny”*446,

Ow wstep w czytelny sposob nawigzuje do tradycji romantycznej, gdzie
chrzescijanstwo — religia oficjalna - przenika si¢ z okultyzmem i ezoteryka. Wprawdzie
Brygitta Helbig-Mischewski wskazuje na polemiczny charakter odniesien poetki do
motywéw Mickiewiczowskich*’, tutaj jednak mamy do czynienia z wyraZnym
odwzorowaniem klimatu Dziadow. Wraz z wtargnigciem do sali szpitalnej ciemnosci,
objawia si¢ wielo$¢ form brzydoty, ktore lacza w sobie przejmujacy nastrdj grozy,
makabry i silnie sarkastycznego czarnego humoru z akcentem groteskowo kiczowego
pickna. To ostatnie ujawnia si¢ pod postacia ,,pigknej, calej ztotej, odcigtej glowy
w niebie, jak u rézanca Madonny”**8, Warto jednak zauwazy¢, iz tekst ten jako jedyny
prezentuje ilosciowg i jakosciowa przewagg estetyki brzydoty nad estetykag §wiadomego
Kiczu — pod tym wzgledem zdecydowanie wyrdznia si¢ na tle catego dorobku pisarki.
Sugestywne opisy widziadet, majaczen, wszelkich potwornosci zrodzonych z umystu
chorego, jego goraczki i Igku przed $miercia, tworzg obraz ,,szpetnego” o wyraznych
cechach stylu ekspresjonistycznego i presurrealistycznego. Ponadto wyrazne wskazanie

przez podmiot méwigcy na uczucie wstretu oraz dos¢ dosadne wspomnienie rozpadu,

45 M. Antoniuk, dz. cyt., s. 96.
446 M. Komornicka, Wieczér chorych, [w:] Utwory poetyckie..., s. 168.
447 Zobh. B. Helbig-Mischewski, Strgcona..., s. 101, 225.
448 M. Komornicka, dz. cyt., s. 172.
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zgnilizny i smrodu ciala, gnijacego za zycia, nawigzuja do naturalizmu, a pojawiajace
si¢ wyobrazenia nieczystosci — w postaci fachmanow, fetoru i krwi bryzgajacej na ludzi
— dopelniajg ten turpistyczny obraz. Nagromadzenie form szkaradnych, przerazliwie
zdeformowanych kreatur, ktore podmiot liryczny opiewa jakby w akcie delektacji, ale
tez obecnos$¢ drastycznych, przerazajacych scen, jak np. obraz kata zlizujacego z ust
krew zdekapitowanej ofiary, dowodza przemoznej fascynacji zarowno konwencja
humoreski o makabrycznym charakterze i jednocze$nie maladycznym i teratologicznym
wariantem brzydoty.

Nie ulega watpliwos$ci, iz Biesy, ktore Edward Boniecki okreslit jako ,,tekst
nieporéwnywalny z niczym innym w literaturze polskiej”**°, wymagaja szczegélowe;
analizy, bowiem sa najlepsza egzemplifikacja ,brzydotowego obrazu $wiata”
Komornickiej. Poemat prezentuje repertuar estetyczny, ciekawy pod wzgledem
zardbwno prezentowanych tresci, wizji, wyobrazen, pordwnan, jak i calej stylistyki,
miesci w sobie wiele przyktadow kampowego smaku, a — co najwazniejsze i warte
odnotowania — jako jedyny zawiera motywy S$cisle skatologiczne. Zechce w tym
miejscu przyblizy¢ najbardziej wyraziste przyklady obu kategorii estetycznych: gustu
kampowego 1 motywdw skatologicznych. Ponadto zwrdce uwage na szczegodlnie
wyrazistg krystalizacje trzeciej — posredniej kategorii, bedacej kompromisem migdzy
wspomnianymi wyzej. Biesy to skonwencjonalizowany strumien $wiadomosci,
w ktorym regularnie pojawiajg si¢ — mniej lub bardziej dosadne — motywy o charakterze
skrajnego antykallizmu, Juz w drugim akapicie, po kwiecistym, pelnym zwierzecej, ale
wyidealizowanej, pozbawionej animalnej nieczystosci 1 agresji metaforyki, pojawiaja
si¢ obrazy brudu. Podmiot liryczny poréwnuje swoje stany psychiczne do réznych
mtodych zwierzat, m.in. do ,,szczenigcia rzuconego do gnijacej studni, o wysokich

1 zagrzybionych $cianach” i opowiada dale;j:

[...] wszystkie biesy wyty we mnie, ciskaty si¢ w stgchtym lochu, wydrapywaty
ktami i pazurami szczeble, a gdy, zbroczone krwig, padaty na bagniste dno swojej
piwnicy, — to zbieraly si¢ na wiec — i — by nie poszale¢ — usitowaly zgadna¢, jaka
moc fatalna zepchneta mnie w t¢ nedze bez wyjscia — 1 jakim sposobem mogtabym
sie z niej wydoby¢*,

49 E, Boniecki, Modernistyczny dramat ciata. Maria Komornicka, Warszawa 1998, s. 50.
450 M. Komornicka, Utwory poetyckie prozq i wierszem, Op. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1996, s.
333.
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Wizja ta przywodzi na mysl sceny czgsto wystepujace w horrorach, kiedy to
ranna i1 brudna ofiara, przetamuje Igk, zbiera sity 1 obmy$la zemste na swoim

potwornym oprawcy*?,

Wspomniany juz czeski historyk sztuki, Tomas§ Kulka, definiuje kicz literacki
jako powtarzalno$¢ i zastgpowalno$¢ poszczegdlnych elementow utworu przez inne
jego elementy*2, O tym zjawisku w Biesach nie moze byé mowy, gdyz poemat ten —
mimo pozorow kompozycyjnego chaosu - prezentuje pewien logiczny ciag
przyczynowo-skutkowy. Na pewna, jak sadzg, nieprzypadkowa kiczowatosé
sztandarowego dzieta poetki wplywa szereg innych wlasciwosci, w zaden sposob
niezwigzanych z jego strukturg narracyjng. Jednak to nie kiczowato$¢ staje si¢ tutaj
tendencja dominujaca. Poemat realizuje bowiem, najpelniej z calej spuscizny poetki,
model estetyczny, ktory mozna nazwac ,,ztotym $rodkiem antypickna” — co§ w rodzaju
kompromisu miedzy typowa brzydotg a kiczem, pewng jako$¢ posrednig miedzy nimi.
Komornicka udowadnia w ten sposob, ze mozliwa jest posrednia droga estetyczna,
ktora nadaje jej poezji istotny rys oryginalnosci. Brygitta Helbig-Mischewski trafnie
wskazuje na ekspresjonistyczng egzaltacje narracji®*®, nie jest to jednak egzaltacja
ewokujaca typowy kicz. Metaforyka, ktéra badaczka nazywa ,,wsciekta”***, ma
w sobie co§ bardzo kiczowatego i bardzo anty-kiczowatego zarazem. Przejawem
niewatpliwej kiczowato$ci  jest ,,przesadne” bogactwo formy, ,nadmierne”
skomplikowanie wyobrazen i podobnie ,nadmierne” wystylizowanie przekazu
manifestujacego temperature emocji. Wszystkie te zabiegi zdaja si¢ pokrewne kiczowi —
1 zapewne kazdy inny utwér o takim nagromadzeniu ekspresji zostalby nazwany:
»przerostem formy nad tre$cig” czy po prostu ,.kiczem”. Jednakze Biesy kiczem nie sa,
1 by¢ nie moga, ze wzgledu na obecnos¢ akcentéw skatologicznych - katu, co, wedlug
Kundery, wyklucza kicz**®. Konstrukcja taka — istotnie w literaturze polskiej wyjatkowa
— dowodzi niezwyklej wrazliwosci, wyobrazni, zdolno$ci do asymilacji dla potrzeb
estetycznych tych skladnikéw, ktéore zazwyczaj eliminowano =z repertuaru

modernistycznych wyobrazen ogladowych. Nie wyklucza to wszakze, nierzadkich

41 Zob. Red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Wokdéf gotycyzméw. Wyobraznia, groza,
okrucienstwo., Krakow 2002, s. 43 —51.
42 7ob. T. Kulka, Sztuka a kicz, dz. cyt., s. 149 — 153.
453 Zob. B. Helbig-Mischewski, Strgcona..., s. 330.
454 Zob. Tamze, s. 331.
455 Zobh. M. Kundera, Nieznosna lekkos¢ bytu, przet. A Holland, Warszawa 1999, s. 120.
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akcentow dobitnego 1 zachwycajacego swa ohyda, jednoznacznego turpizmu. Podmiot
moéwigey poréwnuje sie do wielu odrazajacych obiektow, wywolujacych skojarzenia
z rozktadem 1 brudem, takich jak: ,,zdechta ryba”, ,,pijawka odpadajaca od trupa”, stany
emocjonalne do atakujgcych jakoby z zewnatrz: ,,wlochatych tap potworéw” czy
»gnijacych korzeni”, za$§ odczucia somatyczne wizualizujga si¢ tu w upiorne
1 makabryczne wizje, tak dziwaczne i niepokojace, jak z najmroczniejszych prac

surrealistow:

W tym chaotycznym organizmie mozg ptynat z krwig w zytach, — ptuca wzbieraty
poza gardto i dyszaly na powietrzu, ogromne i Sine, — serce wpijato si¢ we
wnetrzno$ci, wlosy zamienialy si¢ w rece, — a z ramion wyrastaly glowy. — Kazda
chwila przynosita nowa zmiang, potworng lub cudowna, tajemnicza lub prostacka,

— a czujno$¢ moja w tym S$wiecie basni ohydnej i dreczacej, tracita poczucie

rzeczywistos$ci, zamierala omdleniem?®.

Wspomniana wyzej badaczka, Brygitta Helbig-Mischewski, zwraca uwage
na zawarta w poemacie interesujaca prawidtowosé, ktorg warto tutaj wyeksponowac
ze wzgledu na jej istotny wplyw na estetyczng specyfike utworéw Komornickiej.
Chodzi o powtarzajace si¢ w toku calego utworu motywy: ,.glodu”, ,jedzenia”,
»pozerania”, ,szkieleciej, trupiej chudosci”, ktore plynnie lacza si¢ z motywami:
»wielogodzinnego wpatrywania si¢ w zwierciadto”, ,,wstretu do samej siebie” 1 ,,chore;j

ambicji”. Mischewski wnioskuje stad, iz:

[...] Komornicka >>przemycita<< w tej prozie zmetaforyzowany obraz anoreksji,
>>jadlowstretu psychicznego<< czy raczej bulimii, z jej fazami gtodu, objadania
si¢ byle czym, wstretu, wstydu i wymiotdw, bedaca protestem przeciwko
niewlasciwemu pokarmowi, ktory podsuwa nam §wiat, ale takze wynikiem braku

akceptacji ze strony Srodowiska*®’.

Teze t¢ stawia takze inna autorka, Izabela Filipiak*®. Uwazam, ze ,,diagnozy”
wspomnianych autorek sg trafne 1 prawdopodobne w kontekscie problematycznej
osobowos$ci pisarki. Zaburzenia odzywiania skutkuja bowiem przemianami ciata,

deformuja jego obraz, tworza tez konfliktowy charakter relacji spotecznych — otoczenie

456M., Komornicka, dz. cyt., 5.340 — 341.
457 B. Helbig-Mischewski, dz. cyt., s. 348.
458 |, Filipiak, Obszary odmiennosci: rzecz o Marii Komornickiej, Gdansk 2006, s. 311.
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staje si¢ wrogie, (bo probuje nawrdci¢ na prawidtowe zywienie), pociagaja tez za soba
chorobliwg ambicje - perfekcjonizm i obsesyjne dazenie do ideatu piekna*®. Patologia
czy obsesja tego rodzaju zwykle objawia si¢ u mtodych kobiet, a takg byta Komornicka
w okresie pracy nad Biesami. Gtodzenie si¢ i objadanie czesto wigzg si¢ z nicakceptacija
wlasnej kobiecosci, ale nie na rzecz meskosci, tylko wiecznej dziecigcosci lub czego§ w
rodzaju anielsko$ci. Oba te dgzenia wielokrotnie uobecniajg si¢ nie tylko w Biesach, ale
i w calej poezji Komornickiej*°. I wlasnie 6w upoetyczniony obraz prawdopodobne;j
bulimii mie$ci w sobie wyrazne komponenty estetyki brzydoty o charakterze niemal
skatologicznym. Opisy napadéw patologicznego glodu zostaja poprzedzone silnie
kampowymi wynurzeniami — sprawiajagcymi wrazenie pustej formy. Te dwie jakosci
przeplataja si¢ ze soba — sasiaduja jako dwie skrajnosci, miedzy ktéorymi miota si¢
podmiot liryczny. Pod koniec poematu wypowiedziane zostaja dosadne sformutowania,
w ktorych wzniosto$¢ i1 szlachetno$¢ stéw ustepuja miejsca odwolaniu do tego, co
najnizsze i najbrudniejsze: ,,Zycie byto mi nie cierpieniem, lecz ohyda, nie kaznia, lecz

spluwaczka dla mego wstretu®®?,

Gabriela Matuszek, nie opowiadajac si¢ jednoznacznie za teza Helbig i Filipiak,
podkresla jednoczes$nie donioste znaczenie kategorii wstretu w dyskursie literackim
i kulturowym?®2 Autorka przywotuje tekst Winfrieda Menninghausa, ktory uznaje

63

wstretno$¢ za szyfr ludzkich namigtnoéci®®® oraz esej Julii Kristevy, ktéra pisata: ,,Nic

lepiej niz lepiej niz wstret do siebie nie wskazuje, iz kazdy wstret to w istocie uznanie

braku lezacego u podstaw wszelkiego bytu, sensu, jezyka, pragnienia”*®*.

W ten sposdb opowies¢ o psychosomatycznej fizjologii lub prawdopodobnej
chorobie, poza niewatpliwg warto$cia estetyczng tekstu, staje si¢ takze pretekstem do
pogtebionej refleksji o charakterze znacznie bardziej uniwersalnym. Jest to refleksja nad

cierpieniem, z ktorego rodzi si¢ prawdziwa sztuka stowa.

49 Zob. A. Brytek-Matera, Zaburzenia odzywiania, Warszawa 2021, s. 27 — 36; Por. G. Vigarello,
Historia urody. Cialo i sztuka upigkszania od renesansu do dzis, przet. M. Falski, Warszawa 2011, s. 213
— 216, 242 - 449; Co ciekawe, w tekscie G. Vigarello szczegotowe opisy dazenia do jak
najszczuplejszego ciata skupiaja si¢ wylgcznie na problemach gimnastyki i ,,rzezbienia” sylwetki; temat
diety, gtodzenia i objadania si¢ jest tu nieobecny.
460 Zobh. M. Komornicka, Utwory..., s. 343 — 344; Por. E. Boniecki, Modernistyczny dramat ciata. Maria
Komornicka, Warszawa 1998, s. 96.
461 M. Komornicka, Utwory..., s. 345.
42 7ob. G. Matuszek, O ironii w ,, Biesach” Marii Komornickiej, [W:] Ironia modernistéw, red. nauk. M.
Bajko, Urszula M. Pilch, J. Lawski, Biatystok 2018, s. 110.
463 Zobh. W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, przet. G. Sowinski, Krakow 2009, s. 128.
464 ), Kristeva, Potega obrzydzenia: esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakow 2007, s. 11.
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Te walke obu skrajnych estetyk narratorka toczy z wielka pasja az do finatowe;j
konkluzji. W kolejnych ,,potyczkach” estetycznych brzydota turpistyczna znaczaco
przewyzsza ilo$ciowo i jakoSciowo subtelnie zaakcentowane elementy kiczu i kampu,
na pewno jednak nie ma tu harmonii. Dysharmonia 1 dysonans dominujg i ostatecznie
przyttaczaja bohaterke — sa owa niedajaca si¢ przezwyciezy¢ ,.klatwa” i ,huczacym
wyrokiem”, o ktorym moéwi w ostatnim zdaniu. Warto w tym miejscu przywotaé

najznakomitszy i najbardziej sugestywny, wedlug mnie, obraz brzydoty w Biesach:

[Moje oczy, I.S. ] jak chciwe przepascie, usta czernily si¢ w szkielecim rysunku lic
zapadtych, [...] zdawata si¢ mowi¢ ta czaszka trupia: NEDZA. [...] [Ukazywaty
si¢] thumy stworzen nagich, wyngdzniatych, z oczyma ptonacymi obtedem,
niezdolne do jeku i ruchu, konajace w glodowym ostupieniu, — Iub rozdzierajace
si¢ z dzikim wyciem, wpite we wlasne krwia broczace rany, — lub tknigte zaraza,
sine od zgnilizny, — lub zgrzyta w takt epileptycznego tanca, lub z potepienczym
smiechem odgrzebujace kosciotrupy dni dawnych, tak jak one z glodu pomartych.
[...] kazdy [obraz] byt historig innego glodu, innego daremnego poszukiwania

chleba zycia — i pozerania w jego braku rzeczy martwych i plugawych, wszelkich

odpadkow i katow [...]!1146°

Jakkolwiek opis ten zostal silnie zmetaforyzowany — jako swoisty danse
macabre*®® | utrzymany w konwencji ekspresjonistycznej i jednoczesnie odwolujacy sie
do surrealnej wyobrazni, nie ma zatem nic wspolnego z naturalizmem, jednak
przywodzi na mys$l akt zywieniowych kompulsji 1 wymuszania wymiotoéw. Warto
zwroci¢ uwage na jeszcze jeden fakt. Mimo niedostownego uzycia ,katow”
w enumeracji substancji pozeranych, nie da si¢ unikng¢ skojarzenia z koprofagia, a wigc
z budzaca odraze patologiczng potrzeba, zwyczajowo zaszeregowang do zbioru
kulturowych zakazow*®’. Przyktad ten §wiadczy o wyjatkowej odwadze Komornickiej,
ktora o$mielita si¢ przetamac rygorystyczne kulturowe tabu, aby dostgpi¢ duchowego

oczyszczenia.

Ostatnim komponentem  skladajacym si¢ na ,brzydotowy obraz $wiata”
Komornickiej jest obecno$¢ mrocznej humoreski. Na szczegdlng uwage zastuguja tu

trzy wiersze przewrotnej urody, ktorych tytuly zdradzajg nietypowa tematyke.

465 M. Komornicka, Biesy, dz. cyt., s. 364 — 365.
466 Zob. Historia brzydoty, dz. cyt., s. 68.
467 Zob. G. Bataille, Historia erotyzmu, przet. 1. Kania, Warszawa 2008, s. 87.
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Pierwszy, Wspomnienie kartoflanego dotka®®®, to satyryczne ujecie nostalgii. Mamy tu
do czynienia z przeciwstawnymi warto$ciami estetycznymi; ciala trojga zmartych leza
pogrzebane wsrdd kietkujacych kartofelkow, nastrdj zostaje okreslony jako ,,catkiem
antyczny”, wokoto odczuwalne jest jeszcze wspomnienie ,,bitw huku”, a zmarli,
zbratani z ziemniakami, tworza wspolnote jako ,pierwsze potomstwa tytanow’4®°,
Drugi pt. Kaznodzieja anielski*’® miesci w swej krotkiej formie satyre w stylu tworcow
polskiego renesansu 1 o$wiecenia. Motyw kuszenia S$wictego Antoniego ulega

471 ale on sam kusi swa trzode chlewna.

odwroceniu: tu nie mnich z Padwy jest kuszony,
Nieznacznie zakamuflowany makabryczny zart, bedacy aluzja do humoru stownego:
ston — staje si¢ bowiem ,,dziadem” $winek, poniewaz maja one w sobie stoning —
sytuuje wiersz w krggu wyobrazni surrealnej czy dadaistycznej. Z kolei nieco bardziej
zawoalowany opis stanu upojenia kaznodziei, ktory na rauszu widzi w §winskich ryjach

,blask rozany”, a w ich odglosach styszy ,,gr¢ organdow”, czyni Kaznodzieje anielskiego

utworem zblizonym do konwencji sowizdrzalskiej.

Trzeci wazny z uwagi na problematyke niniejszych rozwazan utwor nosi tytul
Zgbki. Tekst ten, niedawno opublikowany staraniem Barbary Stelingowskiej w Xiedze
poezji idyllicznej nie byt dotychczas szerzej omawiany. Dlatego, celem zilustrowania
wywodu, pozwolitam sobie przytoczy¢ w tym miejscu nieco obszerniejszy fragment
tekstu, co jest, w mojej ocenie, konieczne, aby wiarogodnie unaoczni¢ nie tylko cechy

stylistyczne wiersza, ale tez w pelni oddac¢ jego interesujaca fabule:

Byla panna niczego —
Oczy jak dwa gotabki —
Usta jak r6zanego

Powoju drzace rabki —
Lecz c6z z tego, coz z tego,
Kiedy szkaradne zabki!

Nosek jak z porcelany,
Kibi¢ jak mtode dabki,

468 Zob.: http://www.komornicka.eu/wiersze-nieznane-z-rekopisow-poetki/.
469 70b.: Tamze.
470 Zob.: Tamze.
471 Rozne wariacje na temat czestego w malarstwie motywu ,,Kuszenia §wietego Antoniego” pojawiaja
si¢ wielokrotnie w literaturze Mtodej Polski. Motyw ten byt tez bardzo popularny w sztuce dawnej. Na
jednym z obrazéw Hieronima Boscha u boku pustelnika widnieje niewielka §winia, jednak nie ma
dowodow, aby Komornicka odwotywata si¢ do tego konkretnego wizerunku. Zob. Historia brzydoty, dz.
cyt., s. 96 — 102.
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Raczki dwa tulipany —
Lecz, o, rany, o, rany,
Wszystko psuty te zabki.

[..]

Wszystko si¢ w niej kochato,
Ale drwito zwierciadto.

Metto ja na otrabki,

Gdy spojrzeniem w nie wpadta
I widziata swe zabki.

Wigc poszta do dentysty,

Do wielkiego Don Diego;
Uchylita mu gabki:

» —0O, spraw mi u$miech czysty,
,»,B0 ¢c0z z szczesdcia wszystkiego,,,
Kiedy czarne mam zabki!”

Tu tezkami zalata
Aksamitne swe trabki:

-,,Do $miechu plong cata,,,
Lecz, gdybym si¢ zasmiata,,,
Zginie szczgscie przez zabki!

,»Wciaz sie lekam otworzy¢
,Ustek subtelne rabki,

,,B0o mogtby si¢ kto strwozy¢
,,Gdybym mu data dojrzec
,Przeszkaradne swe zabki”

.,, —Damy porcelanowe

,Lub diamentowe plombki.

,» —Nie, ja chcg cale, zdrowie,
»Jak ptatki jaSminowe,
,»Czarodziejskie mie¢ zabki”

.,, —10 NOWY garniturek,

,Niech przyjma twych ust rabki,
,Jak wiekszo$¢ Ewy corek”.
Ona w ptacz: ,,Cudzych piorek
»Nie chee. Chee whasne zabki”.

» —Wiec chyba do Buddystycznej
,»1rzeba udad si¢ pompki.

»Moze Yogi mistyczny,

,»Z bostwami Sity styczny,
»Nowe ci wzbudzi zabki”.
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Poszta panna gdzie rosty
Magnoliowe dwa klombki,

,» —Samotniku wyniosty,

»Spraw, by mi dzigsta zniosty

»Jak jajka, nowe zabki”

Yogi na to: ,, —Ach, ludzkie
,Kapusciane wy glabki!

,»O znikoma-z wam pucke

,»Z bulwiastym w srodku kruczkiem
»Dbac... o usmiech, o zabki!..

,Lecz stuchaj, gdy cheesz rady:
,»Do Gangesu idz kapki.

»lam obmyjesz lic wady —

»1 Z muldw marmolady
»Wytrysng swieze zabki.

»Ale gdy ci podadza
»Stodkie ciastka 1 bombki,
,Ducha szlachetng wtadza
»Zrzecz si¢ ich, bo rozwadza
,Powstajace twe zabki”.

[..]

Wyrosty-z tym kawatem

W ustach naszej jarzabki?
Czy dentyScie na chwate?
Nie wiem, lecz §liczne, biale,
Pannie blyszcza dzi$ zabki.*"2

Ow szesnastozwrotkowy wiersz ma charakter narracyjny, stanowi zapis
osobistych odczu¢ autorki zwigzanych z jej ekscentryczng decyzja o usunigciu
wszystkich zebow. Kazda ze zwrotek tego wiersza zamyka wspomnienie
0 ,,szkaradnych” i ,,psujacych wszystko zabkach”, tre$¢ ujawnia za$ jedynie ,,czarno$¢”
jako powdd — nie wdajac sie w szczegoty - owej ,,szkaradnosci” zebow, a wymieniane
1 podkreslane sg tylko liczne wdzigki wiascicielki ,,wadliwego” uzgbienia. Proporcja
estetyki kiczu w stosunku do turpistycznej brzydoty w catosci utworu odzwierciedla te
proporcj¢ w catoksztalcie poezji Komornickiej. Warto jednak zauwazy¢, ze kiczowe

akcenty sa tu wyjatkowo mocne, kicz wrecz ,.krzyczy”. Mamy tutaj do czynienia z tym

472 M. Komornicka, Xiega poezji idyllicznej, opracowanie naukowe rekopisu, aparat krytyczny i postowie
B. Stelingowska, Warszawa 2023, s. 488 — 490.
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rodzajem kiczu, ktory Abraham Moles sklasyfikowat jako ,kicz stodki”. Raz jeszcze
pozwole sobie przytoczy¢ fragment, w ktorym Moles rozpatruje réznic¢ pomigdzy

kiczem , kwasnym” 1 ,,stodkim™473,

W przytoczonym wyzej wierszu Komornickiej zwraca uwage szczegdlne
nagromadzenie, tracacych sztuczno$cig neologizmow, bazujacych na zdrobnieniach
utworzonych jakby ,na sit¢” — po to tylko, aby zachowaé¢ rym, ktéry zdaje si¢ by¢
funkcja nadrzgdng utworu. To udziwnienie formy znaczaco przewyzsza i niemal
przyttacza 1 tak juz bardzo osobliwg tres¢, wywotuje u odbiorcy dyskomfort 1 wrazenie
obcowania nie z kiczem, ale z klasycznie rozumiang brzydotg. Egzemplifikacje szpetoty
W Zgbkach bliskie sa bachtinowskiej interpretacji Rabelais’go*’*. Za elementy
pokrewne karnawalizacji uzna¢ mozna bez watpienia anegdotyczng forme oraz
uszczypliwe dialogi miedzy zdesperowang panng a jej ztosliwym dentysta. Z pewnos$cia
za$§ w ramach ,kanonu groteskowego” miesci si¢ porOwnanie wyrastania nowego
garnituru zebow do znoszenia jaj przez dzigsta, tym samym sugestia, ze te ostatnie stang
si¢ czym$ w rodzaju ptasiej kloaki, co nasuwa skojarzenia z Le$mianowskim
Dusiotkiem*”™® (wykreowany przez autora £gki stwor ,,zad miat tyli, co kwoka, kiedy
znosi jajo.”*’®). 1 chociaz nie znajdziemy tutaj wprost zadnych fizjologicznych aluzji,
gdyz idzie tu o naiwne wyobrazenie ,,ptodnych” zebodotow, jednak juz sama wizja
dziaset ,,znoszacych” zgbowe jaja przywodzi na mysl procesy biologiczne, zupehie
niezwigzane z jama ustng, zatem ma w sobie co$ rubasznego. Z kolei jednoznaczna
informacja, 1z czarnos$¢ 1 zniszczenie szkliwa sg wynikiem razacych zaniedban natury

higienicznej*’’

, czynig utwor doskonalg synteza estetyki nieczystosci 1 kampu. Ponadto
nawigzania do egzotycznych kultur (Hiszpanii czy Orientu) — sugerujace, ze bohaterka,
ogarnieta obsesja pigckna, odbywata dalekie podroze*’®, by posias¢ upragniony, biaty

usmiech — wprowadzaja klimat na wpo6t basniowy, co takze przemawia za tezg

473 Zob. A. Moles, Kicz czyli sztuka szczescia : studium o psychologii kiczu, dz. cyt., Warszawa 1978, s.
74.
474 Zob. M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu,
Krakow 1975, s. 421 — 499.
475 Zob. Poezja polska. Interpretacje, red. K. Helskiej — Kwasniewicz i B. Zelera, Katowice 2000, s. 205.
478 B, Le$mian, Poezje zebrane, Torun 2000, s. 201; Zaréwno zbiezno$¢ motywu, groteskowa stylizacja,
jak tez narracyjny charakter, czynig ten utwor podobnym do Ballad Le$miana.
477 Historie higieny jamy ustnej, takze w kontekécie Polski przetomu XIX i XX wieku, przybliza
Agnieszka Krzeminska W: Dawniej ludzie zyli w brudzie..., dz. cyt., s. 102.
478 Tu z kolei mozna wskaza¢ powinowactwo w opisanym przez Molesa kiczem egzotycznym; Zob. A.
Moles, Kicz czyli ... , dz. cyt., Warszawa 1978, s. 73.
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o kampowej proweniencji dominujacego tu gustu. Tak silne przestylizowanie nie
moglo by¢ przypadkowe i $§wiadczy o pewnym przewrotnym wyrafinowaniu — jak
gdyby poetka celowo ,,bawila si¢”, eksperymentowata ze ztym stylem. Tego typu
postawa tworcza ma wiele wspolnego z tzw. ,,realnym praktykowaniem poezji” — czyli
przezywaniem swego zycia jak kontynuacji dzieta sztuki, co np. surreali§ci uwazali za
wielkg warto$¢ i czynili obiektem kultu*®. Prawdopodobienstwo takiego postrzegania
wlasnej biografii przez Komornickg dostrzegal Edward Boniecki, ktory poroéwnywat

*a*0 zag charakterystyka, ktora

swiatopoglad poetki do estetyzmu w stylu Oskara Wilde
wspomnianemu badaczowi stuzyla za argumentuje¢, bliska jest mysleniu nadrealistow.
Tak czy inaczej, zarowno estetyzm, jak i surrealizm, nie Igkajg si¢ eksperymentow
z najrézniejszymi skojarzeniami, nie lekajg sie tez kiczu*®. Wart odnotowania jest
pojawiajacy sie w czwartej zwrotce motyw zwierciadta*®?. Tutaj — inaczej niz w Biesach
— odbicie staje si¢ ,,krzywe”, bowiem czarny humor zmienia je w maszyng, jakby
niszczarke: ,,mlacg na otrabki”. Ciekawy z punktu widzenia aktualnych dzi$ tendencji
estetyczno-kulturowych jest sam fakt ekstrakcji uzebienia. Zabieg, ktéry Helbig-

Mischewski i Janion uznaty za samookaleczenie*®

, zdaniem Zimanda byl swoista
operacja kosmetyczna®®*, zatem czym$ w rodzaju modyfikacji ciata, wlasciwego

wspotczesnej subkulturze queer.

Cickawa realizacj¢ estetyczng prezentuja tez trzy krotkie formy, napisane
w konwencji fraszki. Pierwsza pt. Po operacji postuguje si¢ raczej kategorig humoru niz
piekna czy brzydoty, ale fakt, iz jest to humor nieco sardoniczny, (dziwnie wesota wizja
krojenia moézgu*®), wskazuje na jego powinowactwo z surrealistycznym humorem
obiektywnym?, Kolejna fraszka Veto organizmu w swej ,.ironicznej radosnosci”
réwniez miesci czytelng aluzj¢ do brzydoty (np. przez poréwnanie marzen do
wypasanego stada, co sugeruje ociezato$é i niezgrabnoéé form imaginacji®®’). Trzecia

nosi tytul Na nute jaworowe ludzie:

419 por, K. Janicka, Swiatopoglad surrealizmu, dz. cyt., s. 198.
480 Zob. E. Boniecki, Modernistyczny dramat ciata. Maria Komornicka, Warszawa 1998, s. 35.
481 Zob. M. Baranowska, Surrealna wyobraznia i poezja, Warszawa 1984, s. 149.
482 Zwierciadlo od czasow antycznych stosowano jako instrument kontrolowania kobiet. Zob. B. Helbig-
Mischewski, dz. cyt., s. 343.
483 70b. Tamze, s. 385.
484 Zob. Roman Zimand, Klucze do Marii P.O.W. , dz. cyt., s. 132 — 133.
485 Zobh. M. Komornicka, Utwory poetyckie..., s. 431.
48 7ob. K. Janicka, Swiatopoglad surrealizmu, dz. cyt., , s. 52 — 64.
487 Zob. M. Komornicka, dz. cyt., s. 432.
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Dzieci! dzieci!
Robaczywe dzieci!
Co wy tu robicie?
Wymyslamy brudy,
Bosmy petne grudy.

Czart zabierze do kociotka —

Wygotuje na aniotka®3®,

Wiersz 6w stanowi juz jednoznaczny przyklad estetyki brzydoty,
modernistycznego turpizmu 1 jednocze$nie wyrazistego czarnego humoru.
W makabrycznej grotesce wesotos¢ ptynnie faczy si¢ z pochwala ohydy 1 brudu. Poetka
w blyskotliwy sposob ilustruje dziecigcy bunt przeciwko nakazom dobrych manier

i czystosci, na ktore jej srodowisko spoteczne kladlo nacisk szczegolny*e®.

Maria Komornicka realizuje bogaty i zlozony program estetyczny, ktory na
potrzeby tego wywodu ujetam terminem ,,brzydotowy obraz §wiata”. W obrazie tym,
mimo znaczacej przewagi frekwencji estetyki kiczu, semantycznie dominuje wstret
wobec skatologicznej brzydoty otaczajacej rzeczywistosci i (rOwniez wiasnego) ciata.
Obraz 6w prezentuje znaczny rozdzwigk miedzy wyrazonymi przez poetke w
wypowiedziach krytycznoliterackich pogladami i zalozeniami teoretycznymi a pisarska
praktyka. Jest to co§ w rodzaju poetyckiego konceptualizmu, odbywajacej si¢ na
naszych oczach metafizycznej walki o swoja tozsamos$¢ artystyczng i ludzka, ktorej
badacze i biografowie autorki Biesow przypisuja znamiona tworczej autoterapii. W toku
poetyckich narracji, tak jak i w krytycznoliterackich ocenach, dochodzi do
gwattownych 1 brutalnych star¢ estetycznego ,,dobra” z estetycznym ,,ztem”. Poezja
rzutuje na zycie, a zycie na poezje, tak samo jak kicz na brzydot¢. Wiedziona palaca
niezgoda na siebie i1 na §wiat, w ktorym przyszto jej zy¢ — ta ,,dziwna”, ,,megska”
1 ,,anielska” kobieta — by¢ moze popada w chorobg¢ psychiczng i zaburzenia odzywiania
— tworzac rownoczesnie ,,dziwne”’, na wpol kiczowe, oryginalne pigkno. Wynikiem tych
batalii staje si¢ zupelnie nowa jakos$¢, ktorg Mateusz Antoniuk utozsamia z ,,m¢tnym
krysztatem” z wiersza Bol fatalny*®. Oryginalnoéé estetyczna tego pisarstwa polega,

moim zdaniem, na wyznaczeniu nietypowej drogi pieknu — drogi posredniej, godzacej

488 M. Komornicka, Utwory poetyckie..., s. 433.
489 por, G. Vigarello, Historia czystosci i brudu, dz. cyt., s. 54 — 59, 238, 241, 266 — 270.
4%0 Zob. M. Antoniuk, ,, Kultura matoméwna” Stanistawa Lacka, dz. cyt., s. 113.
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1 jednoczacej kampowos$¢ z preturpizmem; kampowos$¢ jezyka, metaforyki, sytuacji
narracyjnych bywa tu tak wyrazista jak rozsmakowywanie si¢ w czgstochowskich
rymach 1 nachalno$ci barokowego jezyka, a zabiegi te pozostawiaja w odbiorcy
nieoparte wrazenie niesmaku, przy jednoczesnym uniknigciu przedstawien typowych
dla antyestetyzmu par excellence. Mysle, ze te wlasciwosci czynig ze spuscizny
artystycznej pisarki z Grabowa dzieto uniwersalne, do dzi$§ nie tracgce swej mocy
1 $wiezosci, za$ czgsto potepiane, czy niedoceniane przez badaczy rozwigzania
artystyczne niosg w sobie warto$¢ estetycznej transgresji — przekroczenia ram
stosownych czy ,,dozwolonych” konwencji, aby sta¢ si¢ bardziej artysta, tak samo jak

Maria/Piotr wyszta poza ramy pici, aby sta¢ si¢ bardziej cztowiekiem.
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Rozdzial V

»Brzydota niedowcielona”. O estetyce brzydoty w poezji

Boleslawa Lesmiana.

W  odniesieniu do sztuki poetyckiej Le$miana mozna by zaryzykowac
twierdzenie, ze akcent, ulokowany na osi mig¢dzy budzacag wstret brzydota
a perwersyjnie pociagajaca urodg kiczu =zostaje tu znaczaco przesunicty,
co zdecydowanie r6zni poezje autora Sadu rozstajnego od tworczosci pisarzy, ktorych
dorobek omawiatam w rozdziatach poprzednich. Le$mian bowiem dokonuje swego
rodzaju przewartoSciowania wartosci estetycznych i afektywnych, w ten sposéb,

ze zachwyt, rozkosz i pozadanie zajmuja miejsce odrazy i wstretu*®?.

Niewatpliwie, poszukiwanie elementow estetyki brzydoty w tworczosci LesSmiana
przysparza szeregu trudno$ci; poeta czesto postugujac sig¢ efektem brzydoty, unika
wszelkich zabiegow typowych dla wyrazenia pelnego, bezposredniego antyestetyzmu.
Mozna zauwazy¢, ze cala poezja autora Zgki naznaczona jest pewnym szczegdlnym
paradoksem estetycznym: zar6wno w jezyku opisu, jak i w sytuacjach narracyjnych,
konsekwentnie ucieka si¢ on do eufemizmow, catkowicie odrzucajgc dysfemizmy, ktore
zdawatyby si¢ adekwatne do wiarygodnej opowiesci np. o zywiole natury, natomiast,
co niewatpliwe, kreuje wyraziste ekwiwalenty zaroéwno estetyki kampowej, jak
1 estetyki nieczystosci. Funkcj¢ 1 miejsce brudu w poezji autora £gki omawial Bartosz

Matczynski®?.

Mimo, ze Malczynski napisal swoj artykul zbyt technicznym,
nieprzystajagcym do rzeczywistosci poetyckiej jezykiem, to jednak tekst jest interesujacy
choéby z uwagi na wyeksponowane przez wspomnianego badacza przytoczenie
z Le$mianowskich Przygéd Sindbada Zeglarza, jak tez kilka innych spostrzezen, do

ktorych odniose si¢ w niniejszej pracy. W inspirowanym basniami arabskimi poemacie

491 7ob. S. Freud, Zycie seksualne, dz. cyt., s. 72.
492 B, Matczynski, O brudzie, kurzu i pyle w poezji Bolestawa Lesmiana, [w:] Red. M. Sztandara, Brud.
Idee — dylematy — sprawy, Opole 2012, s. 371 — 383.
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Le$miana pada zdanie: ,,Lubie czysto$¢ i nie znosze brudu”*®.

Stowa te wuj Tarabuk
wypowiada na wtasng zgube, gdyz w wyniku pomyltki wszystkie jego rekopisy zostaja
wyprane i calkowicie wyczyszczone z liter. Ow incydent dowodzi, ze rygorystyczne

umitowanie czystosci przynosi czasem skutki wrecz katastrofalne.

Asumpt do rozwazan na temat koncepcji estetycznej LesSmiana daje esej z jego
Szkicow literackich pt. Z rozmyslan o Bergsonie, ktory, jak sadzg, mozna uznad

za artystyczne credo poety i wyktadnie jego pogladow na pigkno:

Basn [...] gra rolg powazng w naszym mysleniu: role teczowego mostu, ktdry nas
taczy z dziedzing nielogiczng istnienia, z brzegiem urwistym owej tajemnicy,
ktorej twarz nie jest do twarzy ludzkiej podobna. Basn jest zawsze wytworem —
intuicji, instynktu, o ktorym logika mowi, ze jest Slepy, poniewaz ma oczy inngj
niz ona barwy. Widzi to, co logicznie rozumujac powinno by¢ niewidzialne.
Basniowo$¢ zdobyczy intuicyjnych nie jest zwycigstwem, lecz raczej niemoca
naszych zbyt mato rozwinig¢tych, zaniedbanych instynktow. [...] Gdybysmy jednak

zebrali w odpowiednim uktadzie i o$wietleniu te wszystkie basnie, moze bySmy

otrzymali w rezultacie cenny przyczynek do historii instynktu ludzkiego*®*.

Autor konsekwentnie podkresla znaczenie instynktu ludzkiego, z ktérego daje si¢
wywie$¢ nie tylko basniowos¢, lecz réwniez pod$wiadome umitowanie brzydoty.
Umilowanie to ujawnia si¢ takze w zdaniu na temat tajemnicy, ,,ktorej twarz nie jest

do twarzy ludzkiej podobna”*®®

. Przytoczone sformutowanie mozna interpretowac
dwojako: jako ,,upiorny nie-antropomorfizm” basni oraz odwrotnie: jako jej nadludzkie
pickno. Sadzg, ze estetyka LeSmiana, paradoksalnie, doskonale godzi obie te
interpretacje. Z jednej strony poeta opowiada si¢ za oszatamiajacg, prawie kampowa
uroda basniowos$ci 1 wpisang wen na wpol brzydka, ale niemal nieskalang przyroda;
z drugiej za$ strony wyraznie docenia 1 pragnie eksplorowac to, co miesci w sobie calg
brzydote czlowieka 1 swiata. Owo pragnienie zaglebienia si¢ w ohyd¢ wynika z trzech
gléwnych zrdédel. Po pierwsze, z wyzej wymienionej basniowosci, ktéra wraz z silnie

obecng w niej wyobraznig oniryczng, jak tez opisami sadomasochistycznego erotyzmu,

4% B. Le$mian, Przygody Sindbada Zeglarza, Cieszyn 1991, s. 78. Zaznacze w tym miejscu,
ze w rozdziale niniejszym zechce sie odwotywaé zarowno do utworow, pomieszczonych w debiutanckim
zbiorze Le$miana (Sad rozstajny), jak i do zbioréw, publikowanych juz w dwudziestoleciu
migdzywojennym.

49 Por. B. Le$mian, Z rozmyslan o Bergsonie. [w:] Szkice literackie, s. 31.

4% Tamze, s. 31.
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taczy autora £gki z mys$lg Freuda i Junga®. Po drugie, ze swoiscie przez Le$miana
rozumiang ludowoscig i zwigzanym z nig tzw. kanonem groteskowym.*®” Po trzecie,
wynika z zaadaptowania przez poet¢ elementow teologii apofatycznej i wcielenia
w fabuty ballad postaci ,jurodiwych™%. Z kolei uzycie figury ,teczowego mostu”
jednoznacznie wskazuje na pozytywna ocen¢ gustu kampowego. Warto podkreslic,
ze elementy wszystkich tych zapozyczen poeta taczy w tak spdjng i harmonijng catos¢,
iz niekiedy trudno okresli¢ granice ich wpltywu. Totez bgde do nich wszystkich
powraca¢ wielokrotnie przy omawianiu poszczegdlnych aspektow Lesmianowskiej

estetyki.

Mimo swego ,naturocentrycznego” $wiatopogladu, poeta zdecydowanie
odzegnuje si¢ od jakichkolwiek $rodkéw wyrazu wiasciwych naturalizmowi.
Naturalistycznych, budzacych wstret epitetow prozno szukaé w opisach przyrody czy
przedstawieniach dynamicznej witalnos$ci natury; ogrod wystepuje tylko pod postacia
Ogrodu zakletego; W polu za$ kwiaty ,mdleja, cial naszych odurzone wonig™*%,
a stylistyka utworu jasno wskazuje, ze jest to won moze ci¢zka i nadmiernie stodka,
ale na pewno nie przykra w potocznym znaczeniu tego stowa. Le§mianowska natura nie
ewokuje brudu. Przeciwnie — za pomocg poetyckich zakle¢ — podmiot przeobraza

naturalno$¢ brudng w naturalno$¢ magiczng, cudowng. Prawdopodobnie jedyne uzycie

przymiotnika ,,brudne” pojawia si¢ w finalnej czgs$ci wiersza Wieczory:

Zdziwie sie nagle — bezniebny, beztgczny,
Szparom i trafom byle jakim wdzigczny
Za przypomnienie byle jakich rzeczur,
Katuzysk brudnych lub zabich poziewan —
Zleécie si¢ ku mnie — ztotsze i1 zakletsze —

Na ten ostatni, wickuisty Wieczor,>%

4% Zob. N. Tylor, Klechdy polskie — basn nieustajgca, [W:] Tworczosé¢ Bolestawa Lesmiana ,,Studia i
szkice” pod red. T. Cieslaka i B. Stelmaszczyk, Krakow 2000, s. 267; C. Rowinski, Czlowiek i swiat
w poezji Lesmiana, Warszawa 1982, s. 232.

497 Tamze, s. 18 — 19.

498 Tamze, s. 50.

499 B, Le$mian, Poezje zebrane, Torun 2000, s. 170 — 171.

500 Tamze, s. 125.
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Przytoczony wyzej utwér stanowi natomiast apoteoze  bylejakosci

i przypadkowosci®™

, bedacymi dla poety — jak pozniej wykaze — basniowym
substytutem brzydkiego oblicza przyrody. Zrodel Lesmianowskiej brzydoty szukaé
nalezy, jak sadze, w wyobrazni surrealistycznej i1 utworach blizszych poetyce
ekspresjonizmu. Dlatego tez kluczem interpretacyjnym pozwalajacym oczytaé lini¢
estetyczng poety jest — podkreslam to raz jeszcze — kategoria basniowosci, czerpiaca

i502

czesciowo z obu tych zrodet . W Rozmyslaniach o Bergsonie Le$mian nazywa basn

,,80czystym czarnoziemem’ %,

Po6zniej motyw soczystosci pojawia si¢ roéwniez
wielokrotnie w jego utworach poetyckich, np. w £gce, w cyklu Zielona godzina, ale za
kazdym razem wystepuje jako ta basniowa ,,soczysto$¢”, nigdy nie implikujaca brudu
ani odoru i nigdy nie bgdaca przyczyng pdzniejszego rozktadu. Fizjologia wszystkich
zywych istot zostaje zredukowana do absolutnego minimum, obejmujacego wylacznie —
sporadycznie ujawniajace si¢: §line, pot i laktacje. Dodatkowo zjawiska te zyskuja
postaé wyestetyzowana i stylizacje bliska realizmowi magicznemu®®. Pomimo,
iz badacze zgodnie przyznaja centralne miejsce w systemie filozoficznym poety
koncepcji zwanej natura naturantis®®, czyli pierwotnej naturze zanurzonej w samej

sobie, naturze ,,wnaturzonej”, to uwazam, iz trafniejsze byloby nazwanie tego rodzaju

realizacji naturg ,,odnaturzong” 1 ,,wbasniowiong”.

Z basniowoscia Le$miana S$ciSle powigzana jest wyobraznia kampowa czy
kampowy gust. Chociaz o kampie w konteks$cie Lesmiana nikt wprost nie pisat, obraz
natury w poezji autora £gki jest, jak sadze, w istocie obrazem kampowym. Przypomne
w tym miejscu, ze, wedlug Susan Sontag, istota kampu jest umilowanie tego, co
nienaturalne, a wigc wszelkiej sztucznosci i przesady®®. Przyktadem takiego wiasnie
przesadnego ,,usztucznienia” czy kampowej artyficjalizacji natury jest chociazby wiersz
Wspomnienie, w ktorym ,.ggsienica weszy swym pyskiem, z ktorego wycieka plyn
bursztynowy, jarzac sie z daleka”®’. Typowo naturalistyczng brzydote zwykle zastepuje

tu specyficznie basniowa kampowos$¢, ktora moze kojarzy¢ sie z kategoria ,,§licznosci”,

501 Zob. B. Mafczynski, O brudzie, kurzu i pyle w poezji Bolestawa Lesmiana, dz. cyt., s. 371.
502 Zob. Stownik rodzajéw i gatunkow literackich, red. G. Gazda, Warszawa 2012, s. 101 — 103.
503 Zob. B. Le$mian, Z rozmyslan o Bergsonie. [W:] Szkice literackie, s. 32.
504 Zob. G. Gazda, Stownik europejskich kierunkéw i grup literackich XX wieku, Warszawa 2009, s. 353.
505 Por. A. Sandauer, Poezja twérczych poteg natury, [W:] Studia o Lesmianie], pod red. M. Glowiniskiego
iJ. Stawinskiego, Warszawa 1971, s. 9.
506 7ob. S. Sontag, Notatki o Kampie, Literatura na Swiecie, dz. cyt., s. 307 — 323; Por. D. Kulczycka,
,Ja jestem las ten caty -...”, [ W: ] Tworczosci B. Lesmiana. ,,Studia i szkice”., Krakow 2000, s. 254.
07 B. Le$mian, Poezje..., dz. cyt., s. 241.
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zaproponowana i scharakteryzowana niegdy$ przez Mieczystawa Wallisa®%.
Swiadectwem Le$mianowskiej kampowosci - poza pewng sztuczno$cia i egzaltacja,
wlasciwymi epoce, w ktorej tworzyt®® - jest korzystanie z wielu obiegowych motywow
literackich, ktorymi obecnie zywi si¢ popkultura, jak: Kopciuszek, Spiaca Krolewna,
Sindbad Zeglarz, Kleopatra, Don Kichot, Don Juan, za$ czeste sieganie przezeh po

motywy folklorystyczne z wielu réznych kultur®®

, moze by¢ zarowno §wiadectwem
typowo modernistycznego  kulturowego  synkretyzmu, jak i przyktadem
prepostmodernistycznej sklonnosci do gry tekstami, toposami, konwencjami, do
stosowania powtorzen, cytatow, aluzji czy reinterpretacji kanonicznych wersji
poszczegolnych fabul; kamp — czego Sontag nie byta $wiadoma, publikujac swoje

Notatki w 1964 roku - jest swoistym zwiastunem (podobnie zresztg jak duzo wczesniej

koncepcja Marcela Duchampa) estetyki postmodernistycznej.

Wracajagc do Le$miana, niewatpliwie o kampowym guscie autora Krolewny
Czarnych Wysp $wiadczy réwniez $wiadome postugiwanie si¢ ,,nachalnym” rymem,
a nierzadko tez ewidentnym kiczem jezykowym, a takze tworzone jakby na site
neologizmy, takie jak, bedacy topornym rymem do opalu ,chlopal” czy owa
»stodolona” stodota, ktore balansuja na granicy brzydoty i1 kampu. Wymienione
przyktady sa wprawdzie bardziej oryginalne od typowej ,,mtodopolszczyzny”®, ale nie
maja w sobie nic z urzekajacej bajkowosci i wdzigku Srebronia, Snigrobka czy
Znikomka. Najbardziej wyrazistymi, w moim odczuciu, przyktadami typowej estetyki
kamp, pomieszczonymi w mtodopolskim zbiorze Sad rozstajny (1912) sg: Noc zimowa

(,.Skrzen tajemnica/rozztocen mus!/we mgle ksiezyca/ jarzy si¢ mréz!”'?), Niebo

58 pPatrz: Uwagi wstepne, S. 12, przyp. 24; Por. Cz. Zgorzelski, Ballada polska, Wroctaw — Warszawa —
Krakow 1962, s. 70.

509 Zob. A. Klich, Pomiedzy antynomiq, a dopetnieniem., [W:] Stulecie Mtodej Polski., pod red. M.
Podrazy — Kwiatkowskiej, Wyd. I, Krakow 1995, s. 157 — 167.

510 por. A. Czabanowska — Wrdbel, Bas# w literaturze Miodej Polski., Krakéw 1996, s. 203 — 204.

511 ], Prokop, Zywiol wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Micinskiego, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1978, 6 — 7. Wspominatam juz, ze specyficzng poetyke wspottworcoOw polskiego modernizmu,
przesmiewczo potraktowat Julian Tuwim w zbiorze Pegaz deba, (Krakéow 1950, s. 21 — 67); autor
Czyhajqc na Boga sparodiowat rowniez wiersze niektorych poetow w ksiazce pt. Piorem i piorkiem,
(Warszawa 1951, ss. 177 — 181.) i tu pomiescit rowniez parodi¢ maniery stylistycznej Lesmiana pt. ,,JAK
BOLESLAW LESMIAN NAPISALBY WIERSZYK >>WLAZE KOTEK NA PLOTEK<< Na plot, co
wlasnym ploctwem przerazony,/ Wyziorne szczerzy dziury w sen o niedoptocie,/ Kot, kocurzak
miauczurny, wlazt w psocie-takocie/ I podwojnym niekotem $ciga cien zielony./ A ty ptotem, kociugo,
chwiej,/ A ty kotem, plociugo, hej!/ Bezslepia, ktorych nie ma, mruzac w nieistowia/ Wiktajace si¢
w platwie $piewnego mruczywa,/ Dziewczyng-rozbiodrzyne pod pierzyne wzywa/ Na bezdosyt calunkéw
i meke ustowia./ A ty ptotem, kociugo, chwiej,/ A ty kotem, ptociugo, hej!” (Tamze, s. 181).

512 B, Le$mian, dz. cyt. s. 29.
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przy¢mione (,Na skron kalinom, ujrzanym w dali,/ Pas¢ ztotym kurzem w purpur
pozodze —/ | nie odrézni¢ ust twych korali/ Od owych kalin na owej drodze!”®?),
Zmierzch majowy (,,O zmierzchu majowy, purpurg si¢ $ciel!/ Z jablonnych kwiatow —
czar tobie i biel!...”>*), Sad (,,I sad m6j w purpurowym tonie o$wietleniu,/ W ktorym
staje si¢ wszystko, co si¢ staje we $nie.../ W poludnie tu dziewczeta zrywaty
czere$nie”™®®). Cecha wspolng wszystkich wymienionych wierszy jest poetyka
przesady, egzaltacja, nadmierna kwiecisto$¢ jezyka, duza ilo§¢ wykrzyknien, a takze
obfito$¢ sugestii chromatycznych i luministycznych, wiasciwe basniowej ,,$licznosci”.
Jednoznacznie kampowe sg tez sztuczne, odbiegajace od faktow biologicznych opisy
flory i fauny, np. w utworze Wspomnienie — pajgk, wszakze bezkregowiec, posiada

516

zebra>, jakby podmiot Le$Smiana nie tyle opisywal nature, co kreowatl jej sztuczny

wizerunek, zgodnie z uprzednio przyjetym estetycznym programem.

U Leémiana szpetne za kazdym razem ujawnia si¢ w formach niegotowych,
manifestuje swoja obecnos¢ poprzez czesciowa nieobecnos¢, totez szukajac obrazow
antykallizmu — estetyki nieczystosci oraz estetyki kampowej, czg¢éciej bede wskazywac
ich niedostatki, ,biale plamy” na obrazach szpetnego, niz na samo szpetne.
Ta niezwykla wlasciwos¢ Lesmianowskiej estetyki jest logiczng konsekwencja calej
filozofii $wiata przedstawionego poety — jego ontologii®l’. Postaram sie precyzyjnie
scharakteryzowa¢ to zjawisko w dalszej czg¢sci wywodu, gdyz stanowi ono centralny
punkt konstrukcji rzeczywistosci, zatem decyduje takze o warstwie estetycznej

Lesmianowskiego Swiata poetyckiego.

Godng uwagi realizacj¢ poetyki brzydoty reprezentuje wiersz Zmory wiosenne
z tomu Sad rozstajny. Utwor o charakterze melicznym, w calosci utrzymany
w konwencji ludowej basniowosci, ptynnie taczy elementy estetyki kampowej
z niedopowiedziang brzydota. Przywolalam ten tekst w tym (nie za§ omawiajagcym
kamp) miejscu, poniewaz podmiot liryczny utozsamia si¢ gltéwnie z upiornymi
zmorami: wilkotakiem, zwierzem 1 tygrysem — wywotujacymi ,,cudny strach” oraz

z atrybutami $redniowiecznej wojny: mieczem, krwig 1 ogniem — reprezentujagcymi zto

513 Tamze, s. 33.
514 Tamze, s. 40.
515 Tamze, s. 72.
516 Zob. Tamze, s. 241.
517 Zob. T. Karpowicz, Poezja niemozliwa: modele Lesmianowskiej wyobrazni, Wroctaw 1975, s. 170 —
189.
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wyrzadzane przez cztowieka. Podobnie , krwawiace sie gardla r6z°!8, sugeruja utajony

zachwyt przemocg i brutalnoscig natury, ktéra to egzaltacja jest jednak zawsze tylko
elementem wyobrazni basniowej 1 basniowej konwencji. Konstrukcja utworu
jednoznacznie wskazuje na fascynacj¢ brzydotg zaré6wno fizyczng, jak i moralng,
chociaz Le$mian wyraznie unika S$cislej konkretyzacji i szczegdtowej wizualizacji
ksztattu owej brzydoty. Kampowos$¢ Zmor wiosennych uwidacznia si¢ w fascynacji
przedstawianymi tu wizerunkami, a takze w napastliwej niemal gwaltownosci,
migotliwosci, nastepujacych kolejno obrazow przyrody i nadmiernym nasyceniu
barwami. Ponadto warto zwréci¢ uwage na motyw wilkolaka; juz samo jego
przywotanie, nawet bez podania cho¢by skromnej charakterystyki tej istoty, wywoluje
w umys$le odbiorcy obraz odrazajacej bestii. Stowniki symboli jednoznacznie
utozsamiaja figure wilkotaka ze sferg irracjonalnosci i z ukrytym w czlowieku ztem,®®
jednakze cata konstrukcja Lesmianowskiego $wiata przedstawionego jest radykalnie
521

opozycyjna wobec zta®?°, W tym kontekscie posta¢ legendarnego likantropusa®?! zbliza

si¢ racze] do wspominanego juz w tej pracy wariantu kiczu, zwanego ,kiczem

99522

kwasnym’>°, aczkolwiek oryginalno$¢ ujecia, moim zdaniem, sytuuje ten motyw na

najwyzszym - czwartym stopniu tegoz kiczu®%,

Kolejnym, waznym z punktu widzenia moich rozwazan utworem, jest
otwierajacy tom £gka wiersz pt. Topielec. W sielskiej scenerii: na pograniczu lasu i tgki
napotykamy lezace zwloki wedrowca, jednakze nie pojawia si¢ nawet najlzejsza
sugestia na temat stopnia rozktadu tych zwtok; narrator liryczny stowem nie wspomina
o sino$ci czy trupiej blados$ci ciala. Natomiast czytelne sugestie szpetoty niesie z sobg
ogarniajacy zmartego demon zieleni. Ow wabi topielca i ,neci ust zdyszanych
tajemnym bez$miechem, i czaruje zniszczota wonnych niedowcielen”®?*, Wiasnie te
wersy, te przytoczone tutaj neologizmy: ,tajemny bez§miech” ,,zniszczota” i ,,wonne
niedowcielenia”, sg wyjatkowo trafng syntezg Le$mianowskiej estetyki. Przywotany

przeze mnie fragment doskonale ilustruje paradoks obecnosci rzeczy szpetnych

518 B, Le$mian, dz. cyt., s. 38 — 39.
519 Zob. J. E. Cirlot, Sfownik symboli, Krakow 2012, s. 451 — 452; Por. Wt. Kopalinski, Stownik symboli,
Warszawa 2015, s. 4609.
520 Zob. C. Rowinski, Czlowiek i Swiat w poezji Lesmiana, Warszawa 1982, s. 46 — 47.
521 Wilkotak wystepuje w wierszu Micinskiego Ach, w modrzewiowym dworze..., [Zob. Rozdziat 111, s.
83. Patrz: przyp. 309 310.].
522 Patrz: Uwagi wstepne, przyp. 52.
523 Zob. A. Banach, O kiczu, WL, Krakow 1968, s. 97 — 123.
524 B. Le$mian, Poezje..., S. 165.
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w Kreacji autora £gki. To obecno$¢ manifestujaca si¢ poprzez jednoczesng nieobecnosc.
»Zniszczota” — leSmianizm, ktory mozna interpretowac jako ,,niszczacg pieszczote” ma
w sobie wszakze wiele wdzigku 1 liryzmu, za§ wolna jest od brutalnych szczegdtow,
ktore sugeruje. Szyderczy grymas na pysku demona zieleni i smrodliwos¢ jego oddechu
pozostaja bowiem jedynie domniemaniem, jednakze na tyle sugestywnym,
ze W oczywisty sposob pobudzajacym wyobrazni¢. Smrod zawsze zachowuje charakter
,wonnego niedowcielenia”; podobnie jak wldczace si¢ ,niedowcielen petzliwe
miecioty” w poemacie Eliasz®®. Zaréwno neologizmy, sugerujace ontyczna niepetnosé
istnien czy zjawisk, jak i niedopowiedzenia, charakteryzuja czy przyblizaja wszelkie
wystepujace u Lesmiana postacie brzydoty, dlatego tez nazwalam je wszystkie
,brzydota niedowcielong”. Ponadto warto zauwazy¢, iz tytowy Topielec, utonat tylko

metaforycznie, kostrzewa w ktorej ,,nurtach utonat”®?

, nie jest bowiem rzeka, lecz
ro$ling, zielen stanowi za$ osobny, dodatkowy zywiol, a jest to zywiol potgzny
i niszczycielski®?’. Tym samym autor Topielca uznaje prymat roélinnosci w hierarchii
bytow. Pogladowi temu daje on wyraz w wielu innych utworach, jak: cykl Zielona
godzina, Zgka czy Przedwieczerz. Jean Clair we wspomnianej juz ksigzce
De Immundo... porusza m.in. problem ewolucji branzy perfumeryjnej — ,,stopniowo
zrezygnowano z woni pochodzenia zwierzecego, takich jak pizmo, na rzecz zapachow

roélinnych, kojarzonych z czysto$cig”®?®

— pisze; mozna powiedzie¢, ze podobne
preferencje estetyczne organizuja $wiat Le$miana: jest to $wiat rzadzony przez
zantropomorfizowang ros§linno$¢, pojmowang jako natura zlagodzona — ,niebrzydka
brzydota”.

Postaci i motywy inspirowane ,.kanonem groteskowym” doby renesansu zajmuja
poczesne miejsce w rzeczywistosci przedstawionej Lesmianowskich ballad i poematow.
Warto$ciowy tekst na temat charakteru i1 funkcji groteski w poezji Le$miana

opublikowata Elzbieta Sidoruk, przywotujac prace Marii Podrazy-Kwiatkowskiej,

Krzysztofa Dybciaka i Cezarego Rowinskiego,*?® szczegélnie za$ koncentrujac si¢ na

525 Tamze, s. 476.
52 B. Le$mian, Poezje zebrane, Torun 2000, s. 165.
527 Zob. K. Walc, Kolor w poezji Lesmiana., [ W: ] ,,Od Kozmiana do Czernika”. Studia i szkice
o literaturze polskiej XIX i XX w., Rzeszow 1992, s. 158 — 159; Por. A. Czabanowska — Wrdbel,
Niepojetosé zielonosci..., [ W: | W kregu Miodej Polski., pod red. M. Stali i F. Ziejka, Krakow 2001, s. 94;
Por. Zob. W. Wadotowski, Doswiadczenie Natury..., [ W: | Twérczosé B. Lesmiana. ,,Studia i szkice”.,
Krakow 2000, s. 246 — 247.
528 por. J. Clair, De Immundo. Apofatycznosé i apokatastaza..., dz. cyt., s. 30.
529 Zob. E. Sidoruk, Charakter i miejsce groteski w poezji Lesmiana, [W:] Tworczosé Bolestawa Lesmiana
., Studia i szkice”. pod red. T. Cie$laka i B. Stelmaszczyk, Krakow 2000, s. 123.
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badaniach Jacka Trznadla, Eugeniusza Czaplejewicza i Michata Gtlowinskiego®®.
Wymienieni badacze zwracaja uwage na wiasciwg LeSmianowi nietypowa konstrukcje
estetyczna, w ktorej groteska idzie w parze nie z komizmem, ale z tragizmem®.
Paradoksalnie jednak, to wlasnie komizm pozwala oswoi¢ groze $mierci, samotnosci
i mitosnego niespetnienia. Smiech, podobnie jak brzydota, konotuje szereg senséw
antropologicznych i artystycznych, ale w swej istocie pozostaje reakcja
psychosomatyczng, fizjologicznym odruchem warunkowym, ktéry posiada ogromng
moc katartyczng, bowiem pozwala w spontaniczny sposob roztadowaé napigcie
nerwowe®®. To wtlasnie w tym mechanizmie ujawnia sie owa uzdrowiencza moc
dowcipu, o ktorej pisal Freud®®. Jednak na poziomie konkretnych Le$mianowskich
przedstawien, realizm groteskowy stanowi raczej zrodlo luznych zapozyczen, anizeli
wzorzec kreacyjny — analogicznie jak w przypadku pozostatych inspiracji estetycznych.
Widac to zwlaszcza w ujgciu obrazu ciata — $cislej, w odniesieniu do najistotniejszych
dla ,$wiatopogladu karnawatowego” (w rozumieniu Michaita Bachtina) ,,dotow
cielesnych”. Jak podkreslat rosyjski badacz, czlowiek nie moze tu ,,w Zaden sposob
oderwac¢ si¢ od materialno-cielesnych korzeni $wiata”. Sztuka oficjalna obraca si¢ w
sferze ,,idealnos$ci”, ta druga za$ trzyma si¢ blisko ziemi, konkretu, cielesnosci w tym jej
aspekcie, ktory moze wyda¢ sie trywialny, a nawet wstretny i odrazajacy>>*. Wszystko
to, co Bachtin uznaje za sedno renesansowej kultury $miechu, LeSmian niemal zawsze
wyraza omownie lub zupelnie pomija, fizjologia zwigzana z seksem poddana zostaje
estetyzacji, za$ ta zwigzana z wydalaniem nie istnieje w ogole. Kluczem
interpretacyjnym pozwalajacym zrozumie¢ takie ujgcie tematu jest niewatpliwie —
zwraca na to uwage Elzbieta Sidoruk®® — antymimetyzm groteski. Jednakze
funkcjonuje tez u Le$miana pewien wyrazisty odpowiednik skatologicznej,
bachtinowskiej brzydoty, ktéra zawiera si¢ w kategorii ,,bylejakosci”. Tak kategorie t¢
charakteryzuje Cezary Rowinski w zwigzku z wizerunkami Le$mianowskich

bohaterow:

530 Tamze, s. 124.
581 Zob. C. Rowinski, Czlowiek i Swiat w poezji Lesmiana, Warszawa 1982, s. 48 — 49.
532 |nteresujace uwagi na ten temat zawierajg artykuly zgromadzone w publikacji zbiorowej Smiech
i strach w literaturze i sztuce przelomu XIX i XX wieku, red. H. Ratuszna, M. Kazmierkiewicz, A.
Lazicka, Torun 2019.
533 Zob. S. Freud, Dowcip i jego stosunek do nieswiadomosci, przel. R. Reszke, Warszawa 1993, s. 31.
534 por. M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais ‘'go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu,
przet. A., A. Goreniowie, Krakow 1975, s. 421 — 499,
53 Zob. E. Sidoruk, Charakter i miejsce groteski w poezji Lesmiana, W: Twérczo$é Bolestawa Lesmiana
., Studia i szkice”. pod red. T. Cieslaka i B. Stelmaszczyk, Krakow 2000, s. 127.
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Wspolng cecha tych wszystkich postaci jest to, iz rozpiera je nieposkromiona
energia, ped zycia, ze odznaczaja si¢ one olbrzymim dynamizmem [...]. Brak im
jest elementu pigkna, harmonii, wzniosto$ci, rownowagi. Jaki jest filozoficzny sens
tych charakterystycznych, fizycznych ryséw Le$mianowskich bohateréw? Dla
poety natura, zycie manifestuja si¢ w formach niepowtarzalnych, ktérym obce sa
kategorie pickna, harmonii, symetrii, proporcji. Elan vital, nieposkromiony ped
zycia, objawia si¢ w formach byle jakich. Kategorie pieckna, harmonii, symetrii sg
abstrakcyjnymi formami rozumu, ktére rozsadzane sg przez ped Zycia, przez
energic witalng. Nie wystgpuja one w naturze, w zyciu. To, co z punktu widzenia
rozumu ukazuje si¢ jako nieforemne, nieregularne, pokraczne, utomne — a wigc

byle jakie, stanowi podstawowa forme¢ zycia 1 natury. Stad bierze si¢

fundamentalna dla poezji Lesmianowskiej kategoria >>bylejakosci<<.>%.

Brzydota czesto czai si¢ pod powierzchnia, wyziera ukradkiem, korzysta z prawa
mimikry, paskudnej maski na twarzy krewkiego chlopa (jak w balladzie Dusiolek),
bywa proba szkaradnego matpowania dostojnej $Smierci, jak w wierszu Goryl. Groteska
autora £gki zamyka si¢ w ramach jedynie samej mimiki, wykrzywionej grymasami
twarzy, a takze w prezentacji szpetnej fizjonomiki i anatomiki — bogatego repertuaru
fantastycznej teratologii, istot o wybaluszonych $lepiach, Zabio-$limaczych pyskach,
dlugich szyjach, wielkich garbach, ttustych brzuchach 1 obwistych podgardlach.
Jednakze w metaforze LeSmiana potworowi ,szumigc, pieni si¢ w pysku
nieskonczono$¢”®®’ zamiast $liny. W tym basniowym $wiecie pojawiaja si¢ tez
(nieliczne wprawdzie) motywy tak istotnej w ,kanonie groteskowym” transgresji,
przekraczania przez ciatlo wlasnych granic®®. Tak jest np. w balladzie Dusiofek,
tytutowy stwor ma ,,zad tyli, co kwoka, kiedy znosi jajo” — zatem co$ w rodzaju ptasiej
kloaki, ale podmiot podkresla tylko jej funkcj¢ rozrodcza, a t¢ wydalnicza pomija
milczeniem. Tutaj wkraczaja pewne elementy estetyki surrealizmu: czarny humor®®,
ktorego surrealna groza i cudowno$¢®® dominujg stylistycznie nad faktyczng brzydota
fizyczng i moralng, a kategoria tragizmu nad uczuciem wstretu, bluznierstwo i zto nie

maja za$ racji bytu.>*

53 C. Rowinski, Czlowiek i Swiat w poezji Lesmiana, Warszawa 1982, s. 46.

537 B. Le$mian, Poezje zebrane, Torun 2000, s. 292.

538 Zoh. M. Bachtin, Twérczosé Franciszka Rabelais’go..., dz. cyt., s. 421 — 499,
539 por, K. Janicka, Swiatopoglgd surrealizmu, \Warszawa 1985, s. 52 — 64,

540 Tamze, s. 229.

%41 Zob. C. Rowinski, dz. cyt., s. 46.
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W tym miejscu warto si¢ przyjrze¢ postaci Dusiotka. Stwor ten stanowi
Lesmianowska wariacj¢ na temat demonow-dusicieli, obecnych m.in. w mitologii
stowianskiej i nordyckiej, ktorych wersje znajdziemy w wierzeniach ludowych®*,
Poetycka konkretyzacja autorstwa Le$Smiana jest groteskowym, wyraznie komicznym,

ale tez subtelnie lubieznym®>*®

wcieleniem strzygi lub zmory, ktorym przypisywano
odpowiedzialnos$¢ za tzw. paraliz senny, zwykle spowodowany silnym skurczem mig$ni
albo czasowym bezdechem $pigcego. Ilustracje tego mitu znajdziemy w sztukach

544

wizualnych: malarstwie, grafice i rzezbie®>**. Oto najistotniejszy fragment utworu:

Lecz wiadomo, zZe szpecac przystojnos¢ przestworza,
Wylazt z rowu Dusiotek, jak potbabek z toza.

Pysk miat z zabia §limaczy, —

(Ze tez taki zy¢ raczy!) —

A zad tyli, co kwoka, kiedy znosi jajo.

Milcz, ggbo niepostuszna, bo dziewki wytaja!

Ogon miat ci z rzemyka,

Podogonie za$ z tyka.

Siadl Bajdale na piersi, jak ten kruk na snopie —
Poty dusit i dusit, az co$ warklo w chtopie!®*®

Najpelniejszy obraz brzydoty w dorobku poetyckim Le$miana niewatpliwie
reprezentuja Ballady. Znajdziemy tu wszystkie motywy, z ktorych wynikaja realizacje
szpetnych obrazow: brutalng erotyke, ludowa zgrzebno$¢ i wizerunki szpetnych,
nieforemnych lub kalekich ,,bozych szalencoéw”. Jednakze ludowa pierwotnos¢ $wiata
Ballad jest catkowicie wolna od przykrych woni czy widoku odchodéw, nierozerwalnie
wpisanych w krajobraz rzeczywistej wsi. Podobnie erotyzm: chociaz peten wyrazistych
opisOw namigtno$ci, pozostaje zawoalowany, wolny od rubasznej spro$nosci, na co
zwracala uwage Maria Jakitowicz.>*® Otwierajacy cykl utwoér pt. Gad nie tylko ujawnia

stosunek poety do alternatywnej estetyki, ale stanowi swego rodzaju manifest

%42 Zob. J. Kolczynski, Jeszcze raz o upiorze..., dz. cyt., s.225; Por. K. Moszynski, dz. cyt., s. 425, 607,
623.
%3 Dusiotek najpewniej jest istotg pici zenskiej (porownany do ,,pot-baby wychodzacej z toza” i do
»KWoki znoszacej jajo”), co pozwala domniemywac, ze Lesmianowski stwor jest ludowym, rubasznym
odpowiednikiem sukkuba — zenskiego demona erotycznego. Zob. W. Kopalinski, Stownik mitéw
i tradycji kultury, Warszawa 1987, s. 1118.
544 Pisatam o tym w Rozdziale II.
%45 B. Le$mian, Poezje zebrane, Torun 2000, s. 201.
546 Zob. M. Jakitowicz, Wstep do Poezji zebranych Bolestawa Le$miana, Torun 2000, s. 10.
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wyznawanych przez niego wartosci — takze tych estetycznych. Dziewczyna poddajaca
si¢ potwornym pieszczotom Gada, zdecydowanie zakazuje mu upickszajacych

przeobrazen i wybiera jego szpetne, ,,czysto,, gadzie oblicze.

Nastepnym waznym zrodlem inspiracji estetycznych w poezji Le$miana jest
prawostawna teologia apofatyczna, w ktdrej centralne miejsce zajmuja zywoty
jurodiwych.>*" Cechy przypisywane ciatu ,,jurodiwego” szczegdétowo charakteryzuje
Cezary Wodzinski. Autor ten przywolujac rosyjskie hagiografie, opisuje inicjacje

,Swietych idiotow”, dokonywana poprzez publiczne obnazenie sie:

Wasyli Blogostawiony zyskal sobie nawet przydomek ,nagusa”. [...] ,Jak
stworzony pierworodnie Adam przed popelnieniem grzechu, nagi chodzit i nie
wstydzit si¢, upigkszony z niebios duchowg urodg, nie dbajac o swoje ciato...”*

Przyktad bohatera obnazajacego si¢ w imi¢ proby na wzér ,jurodiwych”
wystepuje w wierszu Dla legendy z cyklu Oddalency. Lesmianowski Wrdzbiarz w swej
bezwstydnej nagosci faktycznie staje sie martwy dla $wiata®®. Nie posiada on jednak
zadnych innych atrybutow wyliczonych w ksiggach teologii apofatycznej, takich jak
tachmany, brud, czy skalanie ciata w rynsztokach i na $mietniskach®°. Najblizej tych
wizerunkow sytuuja si¢ bohaterowie Piesni kalekujgcych, szczeg6lnie beznogi nedzarz
z piesni pt. Zaloty. Utwor ten zastuguje na szersze omowienie, gdyz nieczystos¢ zyskuje

tu istotng funkcj¢ semantyczna.

Nedzarz bez ndg, do wozka na zmudne rozpedy
Przytwierdzony, jak zielsko do ruchome;j grzedy,
Zgroza bladych przechodniow i ulic zakata,
Obstugujac starannie brzemig¢ swego ciala,

[...]

I nad brzegiem urwistym teczowych rynsztokdéw
Toczy si¢ wraz z odbiciem zmydlonych obtokéw,
Toczy si¢ batamutnie do dziewki z podworza,

Do przystani stop bosych - i ducha wynurza

Z tachmanoéw i wyciaga pazdziory swych dtoni

547 Zob. C. Rowinski, Czlowiek i Swiat w poezji Lesmiana, Warszawa 1982, s., s. 50.
548 C. Wodzinski, Sw. Idiota: projekt antropologii apofatycznej, Gdansk 2000, s. 104.
59 Por. Tamze, s. 104.

550 por. C. Wodzinski, Sw. Idiota..., Gdansk 2000, s. 105.
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Ku jej zebom $niezystym i tak mowi do niej
"Kocham strzep twojej btotem zbryzganej spddnicy,
Kocham glosny twoj oddech ! Na catej ulicy

Ty jedynie mym ustom bywasz tak potrzebna!
Wiem, ze moja tesknota, niby szkapa zrebna,
Wilekac mig, wyda na §wiat ptéd nowych udrgczen.
[--]

Potwor blaga ci¢ o nig! Przyjm moje zaloty!

Whnijdz naga i bezwstydna w mej ngdzy bezdomnos¢
I tak pies¢, by wargami pozre¢ ma utomnosc¢!

[...]

I Zzadze w resztkach cielska, jak w zgliszczach, poczeta,
I ten ochtap cztowieka, co chce by¢ przyneta!
Odston czar w mej brzydocie! Znijdz z wyzyn do karta!

[..']551

95552

Stusznie nazwany przez Bartosza Matczynskiego ,,mysofilem”>>*, niepetnosprawny

zalotnik, ktorego brzydota cielesna jest wyraznie wyeksponowana, adoruje wiejska
dziewczyn¢ w sposéb liryczny, ale niepozbawiony chciwej pozadliwosci. Stawia go to

w szeregu tych ,,jurodiwych”, ktorzy w imi¢ proby odwiedzali lupanary i pozorowali

553

swa lubiezno$¢>°. Sceneri¢ jego zalotow stanowia ,tgczowe rynsztoki”, zatem —

w perspektywie mojego ogladu - ptynne potaczenie brudu z kampem. Z kolei krzepka

95554

dziewka jest odziana w ,,strzep blotem zbryzganej spddnicy””>>" — a wigc takze tachman,

ktoremu zebraczy adorator wyznaje mitos¢. Swiadczy to o docenieniu przez Lesmiana
estetyki nieczysto$ci 1 przynajmniej czeSciowym uznaniu przez niego jej wartosci
ekspresyjnej, a na pewno semantycznej, gdyz poprzez 6w brud dziewczyna staje si¢
rowna jej zalotnikowi — oboje s3 na roOwni zanurzeni w niepodzielng Lesmianowska

5

nature®™®. Brzydota i pokraczno$¢ odzianego w tachmany nedzarza budza zgroze

I politowanie — bardziej odraz¢ niz wspotczucie — otoczenia. Bezdomny kaleka,

556

domagajac si¢ pozarcia swego kalectwa przez dziewke-modliszke™®, sam nazywajac si¢

»potworem” i , kartem” — prezentuje jednocze$nie potege ducha i wyraza swoj dramat

551 B. Le$mian, Poezje zebrane, Torun 2000, s. 243.
552 Zob. B. Malczynski, O brudzie, kurzu i pyle w poezji Bolestawa Lesmiana, dz. cyt., s. 372.
558 C. Wodzinski, dz. cyt., s. 120.
554 B. Lesmian, Poezje zebrane, Torun 2000, s. 243.
555 Zob. C. Rowinski, Czlowiek i swiat..., s. 37.
5% Zob. B. Malczynski, O brudzie..., dz. cyt., s. 372.
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stowami godnymi wieszcza. Polaczone z ogromnag energig libidalng, przemozne
wrazenie brudu w tym wierszu, jest tylez nieodparte, co niedookreslone, ale jego sita

staje si¢ - obok kalectwa i deformacji — kolejnym nosnikiem élan vital.

Przyktad nieznacznie tylko zawoalowanej mysofilii znajdziemy w wierszu pt.
Schadzka z tomu Sad rozstajny. Dochodzi tu do spotkania nieznanej dziewczyny, ktora
cho¢ w calej krasie jawi si¢ jako pickna i zmystowa poprzez swa §wiezo$¢ i1 zdrowy,
mtodzienczy koloryt ciata, to jej nogi stajg si¢ pon¢tne 1 zachecajace do pocatunkow
wlaénie za sprawg skalania ,w krwi i w pyle”®’. Te aluzje, przemycong wsrod
zachwytow basniowa czystoscia wykreowanej w poezji natury, dostrzega

Matczynski®®

, za§ domniemanie skrytej fascynacji LeSmiana brudem szerzej komentuje
Wojciech Oweczarski®™®. Jednakze kwestia osobistych preferencji estetycznych
(i erotycznych) poety, skoro nie znajduje wyraznego odniesienia w preferencjach
wyrazonych w twoérczos$ci, wychodzi poza moj obszar badawczy 1 pozostaje

co najwyzej ciekawostka biograficzna.

Cze$¢ sposrod wyzej wymienionych atrybutéw ,,bozych szalencéw” prezentuje
tez kolejny wrozbiarz — tytutowy Poeta, ,niebieski wycieruch”, ktory: ,.$wietniejac
tachmanami — tym zwawszy, im golszy”, a w jego chacie panuja ,,nedza i zagtada™>®°,
lecz 1 w tym przypadku Lesmian powstrzymuje si¢ od opisu jakichkolwiek szczegotow,
jednakze pozwala odbiorcy odczyta¢ brzydote i nieczysto$¢ fizyczng ,,niebieskiego
wycierucha” z kontekstu. Nieco inna forma brzydoty realizuje si¢ w piesni pt.
Zotnierz"®!. Chociaz utwér w czytelny sposob nawiazuje do teologii apofatyczne;,
tytutowy bohater nie ukazuje nagiego ani skalanego ciata. Jego cielesno$¢ jest
tragikomiczna, tak samo jak zmartwychwstaty mocg basniowosci, przydrozny Chrystus.

Wiasnie w brzydocie 1 $mieszno$ci, paradoksalnie, ujawnia si¢ piekno i wzniostos¢.

Kolejnym waznym aktem dokonywanym przez jurodiwych — swoistg probe anty-pigkna

557 Zob. B. Le$mian, Poezje..., s. 98.
58 Zob. B. Malczynski, dz. cyt., s. 372. Por przyp. nr. 3 niniejszego rozdziatu.
%9 Owczarski cytuje $miaty list mitosny Le$miana adresowany do Dory Lebenthal, ktory dowodzi, ze
poeta nie zawsze uciekal si¢ do eufemizmoéw. Nie obce mu byty réwniez spro$nosci, zatracajace niemal
o pornografi¢, w ktorej brud mégt petni¢ role fetyszu. Oto owe niestosowne, ocenzurowane przez Jacka
Trznadla, fragmenty listu: ,,Catuje, lize i wacham nézki twoje i pupuchne, i kedzierzawke”; ,,Zlizuje
brudziki z Twoich nézek wonnych i z ke¢dzierzawki migciuchnej, $lini¢ Twoje usteczka i piersiczki,
wacham i lize Twoja pupuchneg”. Zob. tegoz: Miejsca wspolne, miejsca wlasne. O wyobrazni LesSmiana,
Schulza i Kantora, Gdansk 2006, s. 99; cyt. za: P. Lopuszanski, Lesmian, Wroctaw 2000, s. 149 — 150.
560 Zob. B. Le$mian, Poezje zebrane, Torun 2000, s. 381 — 382.
%61 Tamze, s. 251 — 253.
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— jest publiczna defekacja®?, ktéra przez poete zostaje calkowicie z jego $wiata
wykluczona. Myslg, ze ten fakt wyraznie okresla lini¢ estetyczng autora £gki, poniewaz
akceptacja natury pozbawionej ekskrementow — gdyby przyja¢ Kunderowska definicje

Kiczu°®3

- moze stanowi¢ dowod na swoisty poetycki sojusz Lesmiana z kiczem, jednak,
W mojej ocenie, mamy tu do czynienia z kiczem najbardziej wyrafinowanym czy

kiczem najwyzszego stopnia.>®*

W tym miejscu warto przeanalizowaé cechy Le$mianowskiego erotyzmu.
Cezary Rowinski w rozdziale po§wigconym temu zagadnieniu powotluje si¢ m.in. na
dzieto Georga Bataille’a®®®, ktéry postrzega juz sam akt seksualny jako zjawisko
brzydkie z natury: ,,brzydota spétkowania budzi groze, tak samo jak $mier¢ [...] istotg
erotyzmu jest zbrukanie” — stwierdza francuski pisarz w poemacie Erotyk®®. Tutaj
sktonna jestem polemizowa¢ z Rowinskim. Co prawda badacz krytykuje Pankowskiego
i Dybciaka za nadinterpretacje elementow dewiacyjnych, a jednak sam uwydatnia sens
m.in. motywow zbrukania. Te ostatnie nie sg LeSmianowi zupetnie obce - zbrukana
zostaje np. bohaterka ballady Mak, jednak poeta nigdy nie posuwa si¢ odrazy, ktora
budzilaby groze. Stwierdzenie, iz: ,,basniowy boginiak po prostu gwalci zdybang w

zaroslach dziewczyng®®’

, stanowi pewien ,,naddatek tresci” poecie przypisanych, na
pewno nie jest nadinterpretacja, ale dopowiedzeniem sensu niedopowiedzianego.
Zbrukanie krwig w wyniku cig¢zkich doswiadczen ciata egzemplifikuje poturbowany
przez lawine Marcin Swoboda, ktory czolga si¢ do stop kochanki, nie chcac si¢ od niej

,,odkrwawi¢°%8;

Poniszczony $miertelnie, chciat si¢ z bélem wadzi¢,
Wokot bolu jat miazge cztowiecza gromadzi¢

Dton ztamana w niej tkwila, jak n6z w cieptym chlebie!
To sig¢ ciutal, to trwonit...i tak pelzt przed siebie.

52 7ob. C. Wodzinski, Sw. Idiota: projekt antropologii apofatycznej, Gdansk 2000, s. 127.
%3 Zob. M. Kundera, Nieznosna lekkos¢ bytu, przet. A Holland, Warszawa 1999, s. 120. Definicje te
przytaczam w rozdziale wstepnym. Na temat kiczu zob. rowniez H. Broch, Kilka uwag o kiczu i inne
eseje, przet. D. Borkowska, Warszawa 1998, s. 115.
564 Zob. A. Banach, O kiczu, WL, Krakow 1968, ss. 64 — 123.
%65 Zob. C. Rowinski, Czlowiek i swiat..., s. 229.
566 Zob. G. Bataille, Erotyzm, przet. Maryna Ochab, Gdansk 2007, s. 30; Por. U. Eco, dz. cyt., s. 355.
567 C. Rowinski, dz. cyt., s. 231.
58 Motyw ten omawia Marek Kurkiewicz: (Zob. Cialo i krew poezji Bolestawa Lesmiana, [W:] Tetno
epoki. Miejsce i rola motywu krwi w literaturze Mlodej Polski, Bydgoszcz 2013, s. 503).
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I z trudem bezksztattnego ciata rozwloczyny
Doczotgaly si¢ wreszcie do stop dziewczyny.

Wargami, zszarpanymi o skaty i krzaki,
Szeptaty wiasne imi¢ pewno dla poznaki.

Boczac si¢ na pelzacza, w ogrodzie bielata.
,,Nie strasz kwiatow ranami! Precz, kaluzo ciala!

Odkrwaw mi si¢ od stopy! Szukaj lekéw w niebie!
Prézno szepcesz swe imie! Nie poznaje ciebie!” —%°

Moim zdaniem, krwawienie tytutlowego bohatera, stanowi nietypowa synteze
okropnych, makabrycznych wurazéw budzacych wstret 1 tkliwego obrazu,
przedstawiajacego kicz ran, o ktérym pisal Andrzej Banach®’°. Bohater poniza si¢ przed
ukochang, ale de facto jego ponizenie wynika z bezwzglednosci zywiotu natury, zatem
cena, ktora ptaci, obrazuje bardziej tragizm odrzucenia i $mierci w me¢czarniach niz akt
sadomasochizmu. Perwersyjny podtekst jest pozorny. Z kolei Czestaw Zgorzelski we

Wstepie do Ballady polskiej tak charakteryzuje liryke mitosng Le$miana:

Lesmian — podobnie jak basniowo-symbolistyczna linia ballady mtodopolskiej —
czerpie niekiedy swe motywy z tradycji utrwalonej konwencjg basni, ale w
przeciwienstwie do tamtej estetyki, opartej o kategorie wysubtelnionej $licznosci,
buduje $wiat swych ballad na efektach brzydoty, kalectwa i wulgarnej brutalnosci,
wydobywajac z nich nowe wartosci estetyczne, poped biologiczny ogarnia w tym
$wiecie wszystko; nawet dziada kalekiego, nawet pite!®’*

Moim zdaniem ocena Zgorzelskiego jest chybiona, gdyz wyraznie wskazuje na
inspiracje estetyka naturalistyczng, a jak juz dowodzitam w toku tego wywodu, poezja
autora £gki nie nosi znamion naturalizmu. Jednakze nie mozna zaprzeczy¢ obecnos$ci
czytelnych aluzji do fizjologii zwigzanej ze stosunkami plciowymi 1 wielu udanych prob
przetozenia na jezyk poetycki mechaniki aktu seksualnego. Opisywane w Jadwidze,

Gadzie czy Maku spazmy przywodza na mysl ruchy frykcyjne, a gwattowne gesty, jak

569 B. Lesmian, Poezje zebrane, Torun 2000, s. 379.
570 Zob. A. Banach, O smierci stodkiej i dostojnej, [w:] O kiczu, Krakow 1968, s. 207 — 223.
51 Cz. Zgorzelski, Ballada polska, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1962 , s. 70.
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choéby w przypadku Panny Anny, , miazdzacej swe piersi”>’?, podszyte erotyzmem,
samookaleczenie. Bez trudu dostrzec mozna tez w liryce Le$miana obrazy wielu
perwersji. Pisze o tym - jak juz wspomniatam - m.in. Krzysztof Dybciak, wyliczajac
kolejno: fetyszyzm (Panna Anna), bestiofilie (Gad, Jadwiga), sadyzm (Pifa, Alcabon),
nekrofilie (Smier¢ wtéra)®™®. Frekwencja tego efektu wskazuje na celowe dziatanie
tworcy, tym samym wprowadza on nowa jakos¢ w sposobie wyrazania zarOwno

brzydoty, jak i pickna. Przyktadem moze by¢ fragment W malinowym chrusniaku.:

Gdy twoj warkocz, jak w stoncu wybujale ziele,
Tchem rozwartych ogrodow ma dusze owionie,
Glowe twa, niby puchar, ujmuj¢ w swe dionie
I wargami w §lad dreszczu prowadzg po ciele.

I raduje sig, §ledzac te wargg, jak zmierza

Do mej piersi kosmatej, widnej w niedomroczu,
W ktorej marze piers w lesie ryczacego zwierza
I staram sig¢, gdy piescisz, nie traci¢ go z oczu.>"

Jak pisat Cezary Rowinski w zwigzku z tego rodzaju wyobraznig erotyczng Le§miana:

Zwierzeca zmystowo$¢ jest czym$§ naturalnym, co musi istnie¢ w kazdym
uniesieniu erotycznym, jest ona prawem natury. Pierwiastek ludzki manifestuje si¢
w dominujacej czutosci erotycznej pieszczoty, ale on z kolei nie jest obcy temu, co

zwierzece. Czutos$¢ i zwierzeca zmystowos¢ sa jedno$cia przejawiajaca si¢ na

przemian we wszelkim stosunku mitosnym®’>.

Refleksja Rowinskiego eksponuje dominante naturalistyczng, gdyby jednak wzigé
pod uwage implikowane przez wyzej przytoczony fragment utworu Les$miana
wyobrazenie ogladowe, powiedziatabym, ze mamy tu do czynienia z poetyckim

ornamentem o botanicznym i zoomorficznym charakterze, zblizajacym si¢ z uwagi na

572 B, Le$mian, Poezje zebrane, Torun 2000, s. 402.
S8 K. Dybciak, ,,Wywalczyé cudaczne prawo bytu” ... Antropologia Lesmiana, ,,Tworczo$¢” 1978, nr 5, s.
83.
574 B, Le$mian, Poezje zebrane, dz. cyt., s. 235.
575 C. Rowinski, dz. cyt., s. 227.
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swoja wymowe do kiczu erotycznego®’®. Trzeba podkresli¢ jednak, ze kiczowato$¢ ta,
podobnie jak wszystkie formy brzydoty, zostala tu zawoalowana i wysubtelniona®’’.
Réwnie dosadng interpretacje proponuje Jan Marx. Badacz sadzi, ze LeSmian byl
cielesnoscia wrgcz opetany 1 ukazywal mito$¢ na podstawie subiektywnych
doswiadczen i w sposob ekshibicjonistyczny®’®. Autor Perwersji demiurga tak oto

obiera Lesmianowskie erotyki:

Lesmian pokazuje — mimowiednie oczywiscie — tyrani¢ mitosci, jego wiersze,
jeszcze zda sie cieple od pieszczot, pisane w momencie, gdy tetno nie wyrownato
si¢ po orgazmie...>"®

Moim zdaniem sa to jedynie odczucia (lub przeczucia) i skrajnie subiektywny
(o charakterze bardziej literackim niz badawczym) przejaw intuicji, noszacy znamiona
nadinterpretacji. U Le$miana nie pojawiaja si¢ naturalistyczne elementy fizjologii
seksualnej. Nie ma tu takich pornografizujacych erotykow, poeta wszystko zastepuje

eufemizmem?®20,

Werystycznych, skatologicznych obrazéw brudu nie prezentuje Lesmian nigdzie,
jednakze nie brakuje w jego poezji sugestywnych przedstawien wyobrazajacych taki
brud na poziomie odczucia. Wszelkie aluzje do nieczysto$ci przeobrazone zostaja
w atrybuty basniowe, ktorych magiczna cudownos¢ catkowicie zastgpuje naturalne

odczucia wstretu. Metaforyczny obraz brudu, nagromadzonego w dawno niesprzatanym

wnetrzu, znajdziemy w opublikowanym na tamach ,,Wedrowca” w roku 1901%%

wierszu pt. Ze wspomnien dziecinstwa. Rozsadek zostaje tu porownany do ,,pasozyta”,

ktorego ,,przyjemnie czasem zgnie$é”*%2, sny za$ do ,,rupieci”, ktore ,,drzemia po katach

3

w kurzu” i bywajg stamtad ,wymiatane” przez stréza opoja°®®. Najliczniejsze

576 Zoh. Red. B. Kudra, E. Szkudlarek-Smiechowicz, Kicz w jezyku i komunikacji, £6dz 2016, s. 64 — 81.
577 Tutaj, podobnie jak w przywotanym wcze$niej wierszu pt. Schadzka Le$mian dokonuje wyraznej
autocenzury, jednak jego ,,niestosowne” sugestie czgsto pozostaja czytelne dla badaczy, ktorzy pozwalaja
sobie na swoistg egzegeze; Patrz — s. 13, przyp. nr. 62.
578 Zob. J. Marx, Perwersje demiurga, [w:] Tegoz, Mtoda Polska, Warszawa 1997, s. 766, 800; Por. M.
Kurkiewicz, Tetno epoki..., dz. cyt., s. 492, przyp. 706.
579 J, Marx, Perwersje demiurga, dz. cyt., s. 496.
580 Chociaz wiemy jakie fantazje Le$mian formulowat w prywatnych listach. [Patrz: s. 106, przyp. 506.]
581 Zob. B. Lesmian, Poezje..., s. 600.
%82 Tamze, s. 598.
%83 Tamze, s. 599.
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I najbardziej wyraziste fragmenty, bliskie turpistycznej brzydocie, znajdziemy
w Napoju cienistym. Na uwagg zastuguje tu zwlaszcza wiersz Dwaj Macieje. Tytulowi
bohaterowie ,,bestia nieczysta” nazywaja Czmura®* ktéry wczeéniej nazwal ich
,,pyskatymi $mieciami”®®. Caty utwor prezentuje ciekawy repertuar rzeczy szpetnych,
a formy brzydoty s bardzo oryginalne zar6wno na poziomie obrazowania, jak i samego
stownictwa bogatego w bezpardonowe, niemal rubaszne neologizmy. Wszystkie te
wlasciwosci ewokuja ,,0stry jak brzytwa” czarny humor. Sam Czmur jest wyjatkowy,
gdyz (prawdopodobnie) jako jedyny sposrod Lesmianowskiej demonologii przechodzi
w posredni wobec statego i lotnego stan skupienia i1 — ,,szkarlatng rzadz bytu wypluwa

7586 Podobnego rodzaju substancjalno$¢ — wilgo¢é — przechodzaca

na jary
w (niedopowiedziang) lepko$¢ pojawia si¢ w wierszu Wspomnienie z tomu Sad
rozstajny. Tutaj klimat zagg¢szczonej zmystowosci ukazuje zmetaforyzowane spotkanie
kochankow®®’. Erotyczna atmosfera laczy w sobie wyobrazenia, unoszacych jakby
moc3g jaskrawego $wiatta, drobiny kurzu i pytu oraz ich ptynnych antynomii w postaci:
zaciekow”, ,,wyparow”, ,,wylewu” i ,,potoku”®®, W owej wodnej metaforyce — jak
zauwaza Malczynski: ,,zawarta jest bardzo subtelna, nienarzucajgca si¢ aluzja do
cielesnych wydzielin”®®. Ten akt mitosny — jak wszystkie Le$mianowskie erotyki —
mimo znacznej soczystosci, wolny jest od jakichkolwiek skojarzen z fizjologizmem,
brak mu wszakze charakteru zawiesistosci 1 lepkosci, wilasciwych wydzielinom
narzgdow rozrodczycthO. Zakonczenie wiersza stowami: ,,Wieczna swiatto$¢!... Kurz
zioty!... Pyl stonca w twarz Boga!”*®! dodatkowo uwydatnia metafizyczny wymiar

cielesnego spetnienia.

Podobnie obfitujacy w niemal fizjologiczng ekspresje opis $mierci zwierzgcia
miesci wiersz Wol wiosnowaty. Brud fizyczny ograniczony zostaje do kilku niemal
bezwonnych substancji, jak kurz, pyt, bloto, krew i1 pot. Funkcje kurzu i pylu

charakteryzuje szerzej przywotywany tu juz Matczynski. Badacz tratnie zauwaza, iz:

584 Tamze, s. 482.

585 Por. B. Malczynski, O brudzie, kurzu i pyle w poezji Bolestawa Lesmiana, (dz. cyt.), s. 371.

586 B, Lesmian, Poezje zebrane, Torun 2000, s. 483.

587 Zob. B. Malczynski, dz. cyt., s. 378.

588 por. Tamze, s. 378.

589 B, Malczynski, O brudzie..., dz. cyt., s. 379.

590 O lepkosci jako istocie brudu w swojej ksiazce Mary Douglas, (Czystosé i zmaza, przet. M. Bucholc,
Warszawa 2007, s. 22 — 26).

%91 B. Le$mian, Poezje..., S. 43.
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[...] nie traktuje si¢ [ich] jednoznacznie jako materii obrzydliwej, niechciane;j. [...]
odnajdziemy pojecia kurzu i pylu wpisane m.in. w krag metaforyki

meteorologicznej (gltéwnie solarnej), kosmogonicznej, eschatologicznej oraz

tanatologicznej®®2.

Substancje te ulokowane zostaja zatem czeSciej w polu semantyki magicznej
1 kultycznej niz skatologicznej, totez — przynajmniej posrednio — mozna je wigzac raczej
z kampem, anizeli z tradycyjnie rozumianym aestetyzmem. Krew 1 pot stanowig
wprawdzie wydzieliny ciata, jednakze cuchng tylko w stanie zepsucia lub tez w duzym
stezeniu, totez pozostaja w ujeciu Le$Smiana elementami ekspresji bliskimi owej
,»S0czystosci czarnoziemu” 1 nie wskazuja na powinowactwa z estetyka fekalicznego
fizjologizmu. Nieliczne przyktady nieczystosci zwigzanej z procesem rozktadu zawarte
sg natomiast w wierszu: Kocmotuch, gdzie ,,z zaniedbanej wychodzi mogity, caty w
rdzach 1 liszajach” — tytutowy ,,podziemny kocmotuch” ,zagrobnych ran plesnig
pokryty biedotach™®.  Jest to postaé¢ zrodzona z estetyki groteski fantastyczno-
demonicznej i gotyckiej®®, ktorej konwencjonalna ohyda uosabia — paradoksalnie —
witalno§¢ Swiata umartych. Z kolei w balladzie Jadwiga zgnilizna ciata stanowi

595

metafore destrukcyjnej namietnosci Erosa 1 Thanatosa®>. Motyw zabrudzonego ciata

pojawia si¢ tez w wierszu Aniol. Tu postac, ktorej tradycja chrzescijanska przypisuje

96

eteryczny charakter, duchowa doskonatos$¢ 1 bezcielesno$é®®®, ma ,,0d kurzu ciemne, jak

murzyn, kolana’®%’

, zyskuje zatem zarazem cielesnos¢, jak 1 niemal komiczng
niedoskonato§¢é. Zmaga si¢ tez z przyziemnymi doswiadczeniami, takimi jak

dyskomfort czy wysitek.

Analogicznie do postaci aniota, poeta konstruuje charakter Boga 1 zaswiatéw

w ogoble. W rzeczywistosci poetyckiej autora £gki — w skonkretyzowanej przez niego

592 Tamze, s. 373 — 374.

5% B. Le$mian, Poezje zebrane, Torun 2000, s. 362.

594 Zob. B. Stelmaszczyk, Demony erotyki. Groteskowo-gotyckie powinowactwa w balladach Bolestawa
Lesmiana, [w:] Red. Gazda G., Izdebska A., Pluciennik J., Wokdt gotycyzmow. Wyobraznia, groza,
okrucienstwo., Krakow 2002, s. 289.

5% Zob. C. Rowinski, Czfowiek i Swiat w poezji Lesmiana, Warszawa 1982, s. 231.

5% Zob. B. Matczynski, O brudzie, kurzu..., s. 372; Patrz: J. E. Cirlot, Stownik symboli, Krakéw 2012, s.
68 — 69; 216.

597 B. Le$mian, dz. cyt., s. 396. Warto mie¢ tu moze na uwadze fakt — cho¢ trudno byloby mi udowodnié
jakies wptywy czy inspiracje — ze $wigtych z brudnymi stopami i w tachmanach — przedstawial np.
Caravaggio, nazywany czasem ,,barokowym naturalista”.
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poetyckiej wizji pierwotnej natury - nie istnieje zto, bowiem natura nie podlega ocenie
moralnej°®®. Brzydota stanowi za$ wylacznie przejaw élan vital — nieskrepowanej sily
zycia, ktora mieSci w sobie rowniez pierwiastek boskosci; W brzydocie zatem
Lesmianowskie sacrum objawia swoje pigkno. Sposob ukazania Boga i Jego relacji
z cztowiekiem rowniez cechuje podobna paradoksalnos¢. Poeta przedstawia Stworce
nie tylko jako ucztowieczonego, ale wregcz jako kolejnego przedstawiciela swojego
bogatego bestiarium — stanowi On integralng cze$¢ przyrody i w zaden sposob nad nig
nie goruje. Bog Lesmiana czesto jest utomny i1 poddany typowo ziemskim
ograniczeniom, choéby podatny na urazy takie jak rany stop. Zdarza si¢, ze wystepuje
On jedynie w roli klienta, jak ma to miejsce w Szewczyku®®®; bywa tez gniewny, jak
w wierszu Poeta, albo gnusny jak w cyklu Zielona godzina®®’; Bogiem moze staé sie dla
ptakow batwan ze $niegu albo koral dla lalki. Jedno z najbardziej ludowo-naiwnych
wyobrazen Boga znajdziemy w omawianym juz utworze Dwaj Macieje. Zyskuje On tu

7601 “niczym ludowy $wiatek i domaga sie ,,przedtuzenia wiecznego

»twarz Placzyboga
zywota” za pomocg magicznego, (by¢ moze narkotycznego, halucynogennego) ziela,
ktére ma jakoby wigksza moc stworcza niz sam Stworca. Utwor ukazuje wyraziscie
panujacy w $wiecie Lesmiana catkowity egalitaryzm bytow — takze pod wzgledem
estetyki, Boze oblicze bowiem, tak samo jak ludzkie, moze by¢ zwierzece czy
potworne, a nawet ro$linne®®, bywa réwnie wykrzywione grymasem smutku lub
cierpienia albo tez pozbawione dostojenstwa za sprawa rozczulenia lub dobrotliwego

usmiechu. Pozwole sobie zacytowac te fragmenty wiersza, ktore najlepiej ilustrujg taki

wlasnie stan rzeczy:

Miat Ptaczybog Zrenice — dalami posnute,

A w Zrenicach na przemian — zadume i smute.

[--]

Rzekt Maciej: ,,Placzyboze, co placzesz uboczem —
[--]

Wez to ziele na wszelki w niebiosach przypadek,
Jako po dwoch Maciejach niepodzielny spadek.
Wiem, ze cierpisz niekiedy — i ja czasem cierpig.

A nuz si¢ nieSmiertelno$¢ w niebiosach wyczerpie!

598 Zob. C. Rowinski, Czlowiek i swiat..., s. 50.
59 B. Le$mian, Poezje..., S. 245.
600 Tamze, s. 57 — 58.
801 Tamze, s. 484.
802 To stanowi wyrdznik poetyckiej koncepcji Le$miana.
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[...]

Dos¢ Ci, Boze, zdzblo mate tego ziela spozy¢,
By do drugiej wiecznosci bez uszczerbku dozy¢.
Kto zastuzyl na ziele niech si¢ nim od§wiezy.
Bogu si¢ nie§miertelno$¢ — nam si¢ Bog nalezy.

[...]
Wziat Placzybog podarek z tym bozym u$miechem,

Co sprawil, ze las z wigkszym zieleniat pospiechem,

I rzekt: ,,.Dar to — nie lada, i skarb — nie drobnota — .

I pewne przedtuzenie wiecznego zywota!®%,

Wszystkie te ujecia — w realizacji innych autoréw Mitlodej Polski czy
dwudziestolecia mig¢dzywojennego — mogloby uchodzi¢ za bluznierstwo, jednak
Lesmianowska kreacja nie budzi tego rodzaju zastrzezen. Prostodusznej, typowej dla
ludowego rozumienia relacji Bog-cztowiek, przy$wiecaja wyltacznie czyste intencje.
Pierwotny czlowiek autora Piesni kalekujgcych, opiekujac si¢ nieporadnym Bogiem,
wyraza swoja niepokalang jakimkolwiek zwatpieniem czy wystepkiem moralnym
szczera pobozno$¢. Zywiol pierwotnoéci sytuuje basnie Bolestawa Le$miana poza
dobrem i ztem®4 ~ zatem brzydota moralna nie ma tam wstepu. Wyjatek
(prawdopodobnie jedyny) znajdziemy w wierszu Do siostry, gdzie podmiot liryczny

+99605

okresla si¢ jako: ,,wierzacy w Ciebie gngj — tym samym wyrazajac poczucie

nieczystego sumienia.

Bolestaw Le$smian proponuje wlasna droge estetyczng — droge wyrafinowanego
pickna i1 rownie wyrafinowanej brzydoty, estetyke alternatywng zaro6wno wobec
estetyzmu, jak 1 aestetyzmu. Jego wizja natury nigdy nie implikuje dostowne;,
naturalistycznej brzydoty. Estetyzacja z kolei nierzadko przekracza granice kiczu
jezykowego, za$ elementy sentymentalizmu, ktorymi czesto postuguja si¢ inni poeci
modernizmu, u Le$miana zastepuje drapieznos¢ oraz kampowa egzaltacja 1 przesada,
a stylizacje ocierajg si¢ niekiedy o sztuczno$¢. Podobnie jak w przypadku estetyki
brzydoty, nigdy nie jest to kampowos¢ par excellence. Nigdy tez nie pojawiaja si¢
dosadne obrazy fizycznego brudu. Brud za kazdym razem pozostaje jedynie sugestia

,zawartg w konstrukcji postaci lub sytuacji fabularnych, w ktorych odbiorca czesto

603 B. Le$mian, dz. cyt., s. 484 — 485,
604 Zob. W. Wadolowski, Doswiadczenie natury. Kilka uwag o ,,£gce” Bolestawa Lesmiana, Por. C.
Rowinski, Czlowiek i swiat..., Warszawa 1982, s. 245; Por. Tamze, s. 71 — 73.
805 B, Le$mian, Poezje zebrane, dz. cyt., s. 455.
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moze domniemywac skalania czy odoru, ale autor £gki nigdy nie wyraza tych doznan
wprost. Le§mian bywa tez swego rodzaju ,,poetyckim iluzjonisty”, gdyz jego kreacje
w tak sugestywny sposob prowokujg wyobrazni¢ badaczy, iz sktonni s3 mu nadac
miano pelnoprawnego turpisty, ktorym de facto nie jest. Realne odpowiedniki kampu
1 nieczystosci w estetyce Le$miana stanowig kategorie liryczne: basniowosé
1 ,,bylejakos¢”. Mimo tych wszystkich zastrzezen, poeta bez watpienia pozytywnie
warto$ciuje rozmaite formy brzydoty, dlatego tez, korzystajagc z poetyki autora Sadu
rozstajnego, sktonna jestem nazwac ten szczegolny aspekt jego koncepcji estetycznej,
ktory wiaze si¢ z estetyka brzydoty - ,,brzydota niedowcielong”. Afekty w stosunku do
warto$ci estetycznych ulegaja odwrdceniu: zachwyt, rozkosz i pozadanie zajmujg
miejsce wstretu, zatem mozna powiedzie¢, ze w Ledmianowskiej rzeczywistosci

triumfuje Freudowska zasada przyjemnosci®®.

606 Zoh. S. Freud, Poza zasadg przyjemnosci, Warszawa 2012, s. 13 — 16.
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Rozdzial VI

Warianty brzydoty w poezji dwudziestolecia
miedzywojennego

Uwaga Jana Topassa, ktorg przytaczalam w rozdziale wstepnym, mowiaca,
ze brzydota posiada ,,nieskonczone bogactwo elementéw malowniczo$ci”, za§ ,,ohyda jest

607w niezwykle trafny sposéb ujmuje fakt obecnosci

wieloforemna i olbrzymio dosadna
najrézniejszych wariantow brzydoty w poezji okresu miedzywojennego. Podobnie jak
poezja milodopolska, modernizm dwudziestolecia oferuje zaréwno tradycyjnie
rozumiang szpetot¢ deformacji i wynaturzen, jak i — interesujagcg mnie tu przede
wszystkim - brzydote nieczystosci, kiczu i kampu. Poezja tego czasu - oprocz niemal
bezposrednich, mtodopolskich powtorzen, nawigzan czy aluzji — wykorzystuje estetyke
brzydoty, by opisa¢ jednostkowe, czesto skrajne, egzystencjalne przezycia, lub dla

potrzeb prezentacji nowych w sensie historycznym 1 cywilizacyjnym do$wiadczen,

takich jak I wojna §wiatowa czy fascynacja (lub przerazenie) cywilizacja miejska.

Realia miejskie, jako sceneri¢ sytuacji poetyckich, preferowali i skamandryci,
i futurysci, i — cho¢ juz w odmienny sposob - poeci Awangardy Krakowskiej, jednak
w poetyckich realizacjach przedstawicieli tych ugrupowan, trudno byloby rozpoznac
obecno$¢ symboliki, jaka w zwigzku z obrazami miasta pojawiata si¢ w tworczosci

mtodopolan®®®

, trudno byloby tez mowi¢ o jakim§ jednorodnym, wspdlnym,
pokoleniowo wyrézniajacym, poetyckim sposobie mowienia o miescie. Z uwagi na
problematyke niniejszej pracy, najciekawsze wydajg mi si¢ skamandryckie realizacje
motywu miasta. Miasto jest u skamandrytow najczesciej przedstawiane w sposob
bezposredni, konkretny, sensualny, a tym, co interesuje poetdw tej orientacji, jest
przede wszystkim, niestronigca od drastycznos$ci, intensywno$¢ miejskiego zycia, przy

czym przedstawienia te — wilasnie z uwagi na ich estetyczng (i etyczng) skrajnos¢ —

807 J. Topass, Zagadnienie brzydoty, [w:] Szlakami dusz tworczych..., dz. cyt., s. 192 — 193.

808 W poezji miedzywojennej nie spotykamy raczej tego rodzaju symboliki urbanistycznej, jaka
w literaturze mtodopolskiej dostrzegat Wojciech Gutowski. Zob. W. Gutowski, Symbolika urbanistyczna
w literaturze polskiego modernizmu, [w:] Mit-Eros-Sacrum. Sytuacje mtodopolskie, Bydgoszcz 1999.
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shuzyty czesto prowokowaniu mieszczanskiej obyczajowosci®®. Zwracajac uwage na
ten prowokacyjny wymiar skamandryckich wierszy, mam tu na mysli m.in. dytyramb
Juliana Tuwima Wiosna (Sokrates tarczqcy), taczacy w sobie radosny, ekstatyczny ton
z kontrowersyjnymi nakazami podmiotu, adresowanymi do seksualnie pobudzonego
miejskiego tlumu oraz bezposrednio formutowanymi zaleceniami/instrukcjami,
dotyczacymi okaleczenia nowo narodzonych i dzieciobdjstwa (,,Do kloak swe bastrzeta
ciskaj po kryjomu”; ,,Wyrywajcie bachorom j¢zyki boles$nie,/By, gdy je w dot rzucicie,
nie mogly juz kwili¢!”). Warto zwrdci¢ uwage, ze gtowne elementy przedstawiane]
rzeczywisto$ci zostaly zobrazowane przy uzyciu metaforyki biologicznej, odgrywajace;j
tu jednak rolg krytyczng i — by tak rzec — degradacyjng. Kobieta to ,.krzywych
pedrakow sromna nosicielka”, podnieceni me¢zczyzni to ,,oblesni, trzesacy si¢ starcy”,
akt ptciowy to ,,samice czgstujace si¢ samcami”, miasto zobrazowane zostato metaforg
maladyczng (,,tytaniczna krosta”), za§ skamandrycki bohater — wielkomiejski ttum — to
albo ,,potwor porubczy”, albo ,,gn6j miasta”®%, Tuwim — choé za sprawa sygnalow nie
zawsze bezposrednich, tzn. aluzji czy metafor — sprawit, ze w odbiorze czytelniczym
cata rzeczywisto$¢ miejska jawi si¢ jako podporzadkowana prawom wiosennej rui
kloaka, wypetniona potem, nasieniem i krwig; mozna odnie$¢ wrazenie, ze gdyby tak
wlasnie przedstawiong przez Tuwima sceneri¢, wraz z opisanym tu zbiorowym
erotycznym szalefstwem, pozbawi¢ poetyckiego naduporzadkowania i wzniostej,
pochwalnej dytyrambicznej tonacji i przetworzy¢ w tekst prozatorski, mielibySmy do
czynienia z tekstem naturalistycznym o drastycznosci bliskiej opisom pomieszczonym

w powiesciach Emila Zoli.

Probg zblizenia si¢ do naturalistycznej bezposredniosci wydaje si¢ by¢ fragment
prozy poetyckiej Juliana Tuwima Skrzydlaty ztoczynca (Rzecz Czarnoleska). Tuwim
poprzedzit ten utwor swego rodzaju wstgpem, w ktorym, przywotujac koncepcije
Baudelaire’a, sktonny byt uzna¢ swoj tekst za rodzaj ,bufonady lirycznej, lub
feerycznej, utopionej w atmosferze anormalnej i marzacej —w atmosferze
wielkich dni” jednak problem z nadaniem poematowi akcji, zmusit poete

do przerwania pracy i publikacji dwudziestu czterech fragmentoéw ,,chybionego — jak

609 Jerzy Kwiatkowski zauwaza, ze Skamander wprowadzit do poezji polskiej ,.konkretno$¢, sensualizm,
powszednio$¢.” [J. Kwiatkowski, Giéowne nurty w poezji dwudziestolecia, w: Red. K. Wyka, Obraz
literatury polskiej w XIX i XX wieku, t. Il, Literatura polska w okresie miedzywojennym, s. 12.] Stad
logicznie wynika réwniez obecno$¢ konkretnej, sensualnej powszedniej brzydoty.

610 3. Tuwim, Wiosna. Dytyramb, [w:] J. Tuwim, Wiersze, t. 1, oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1986,
s. 313 - 315.
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pisat — poematu”, jako oddzielnych czesci, ,.kazdy z nich bowiem jest jakby oddzielnym
poematem, tak zwana proza poetycka®'l. Fragment opatrzony numerem 14, najbardziej
interesujacy z mojego punktu widzenia, zrealizowany na podobienstwo mtodopolskiej
prozy poetyckiej, jako halucynacyjny zapis umystu pograzonego w chorobie -
prezentuje w syntetycznym skrocie ohyde roznorodnych aspektow fizjologii ludzi z
marginesu spotecznego: pijakow, narkomanéw, ludzi trawionych goraczkowym

pozadaniem, zmagajacych si¢ z gruzlica, porazonych epileptycznymi konwulsjami:

Wszedzie gryzli tluste zabite zwierzgta, gryzli chleb, zuli, potykali popijali, soki
burzyly si¢c we wnetrznosciach, kurczyty si¢ migsnie, w zotadku i w kiszkach zyto
wsciekte mnostwo. Pili wodke i wino, pasowieli, parowalo w mdzgu, pgczniaty
kigbki, zwoje, nerwy; oczy blyszczaty; krecit sie wieczor w gtowach. Wyrzucali
ze siebie gorace ekskrementy, kapali si¢ w ukropie, zastrzykiwali morfine, tykali
lekarstwa, zanosili si¢ wstrzasem kaszlu, plujac, charczac, wytezali ptuca, gardto
nabrzmiale; tarli cialo o ciato zdyszani, niecierpliwi, kiedy nareszcie trysnie
rozkoszg nasienie,; kobiety krzyczaly, wydzierano z nich dzieci, mokre, ptaczace,
skrzywione. Z zimna dzwonity zeby, z gorgca omdlewaty ciata, pot i $luz ciekt
z gruczotdéw, epileptycy tlukli w bruk glowami, piana plyneta przez zagryzione
do krwi wargi, rosty wtosy, paznokcie, wapniaty naczynia, wypadaty zeby [...]%*2

Fragment ten, ktory posiada w sobie jakby dynamike przywotanego wczesniej
Tuwimowskiego dytyrambu, pozbawiony jest jednak radosnej, ekstatycznej
nastrojowosci. Poeta nie korzysta tu juz z dytyrambicznej konwencji, ani nie angazuje
si¢ w antymieszczanskie prowokacje, ukazuje rzeczywistos¢ w sposob bezposredni,
a zarazem syntetyczny, tak ze mozna by odnie$¢ wrazenie, iz przedstawiane sytuacje
rozgrywaja si¢ w réznych miejskich przestrzeniach (na ulicy, w szynkach, szpitalach),
za$ kondensacja negatywnych dos$wiadczen (zwierz¢ce zaspokajanie glodu, picie
alkoholu, przyjmowanie narkotykow, defekacja, kopulacja), tworzy obraz spotecznego
koszmaru, w ktorym gltowna role odgrywaja spotecznie wykluczeni; wypowiedz
podmiotu nie jest tu juz pochwatg thumu, raczej wyrazem glebokiego wspotczucia dla
jego nedzy. W inny sposob portretuje Tuwim miejski margines w Chrystusie miasta
(Czyhanie na Boga). ,Zbiry, katy, wyrzutki/Wisielce, prostytutki/Syfilitycy,

nozownicy,/Lotry ztodziej chlacze wodki”, przedstawieni sg jako swego rodzaju ,,jurodiwi”,

811 J. Tuwim, Skrzydlaty ztoczyhica, Wiersze, t. 2, dz. cyt., s. 123.
612 Tamze, S. 133.
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zyjacy w nedzy (materialnej i moralnej), jednak niejako ,,powotani”, poniewaz zdolni
rozpozna¢ w obcym Chrystusa. W przeciwienstwie do naturalistow, podmiot Tuwima
nie dokonuje tu szczegoétowego, analitycznego opisu postaci, uzywa albo og6lnych (ale
dosadnych 1 wymownych) okreslen (np. syfilityk, ,,chlacz wodki”), albo eksponuje
wyrazisty detal anatomiczny (cztowiek ,,bez nosa, krosciasty”’®!3), sugerujace szpetote,

deformacje i wady anatomiczne.

Inny jeszcze sposob widzenia rzeczywistoSci miejskiej proponuje Jarostaw
Iwaszkiewicz. W jego wierszu miasto nie jest juz ani scenerig intensywnie
doznawanego zycia, ani tez przestrzenig wypetniong bezmiarem ludzkiego nieszcze¢scia.
O ile dytyrambem Tuwima rzadzila sita Zycia, wiosennego rozkwitu, rozwoju
1 rozplodu, o tyle poetycka kreacja miasta w utworze Iwaszkiewicza rzadzi prawo
zaniku, rozpadu i $mierci. Bezposrednio ukazana brzydota zaniedbanych miejskich
podworek miesci w sobie i reminiscencje mtodopolskiego naturalizmu, i dekadentyzmu,
ale tez barokowy niejako koncept, zawierajacy w sobie wanitatywng refleksje
o nieuchronno$ci $mierci, o wspolnocie losu czlowieka 1 robaka czy nawet mysl
o swoistej przewadze robaka, dla ktorego ludzkie cialo stanie si¢ kiedy$ pokarmem.
Konkluzja ta, ktora stanowi przestanie utworu, sformutowana zostaje przy uzyciu
leksyki nieczystosci (,,na pot zgnite, wpot zielone §mieci”) czy opisu scen, budzacych

odraze:

Na podworko, pomigdzy trumny samochodow
Potamanych, przychodza blade, ghupie dzieci,

Aby wérod na pot zgnitych, wpdt zielonych $mieci,
Odszukac¢ trup kocigcia, zrzuconego z schodow.

[...]

Jak dobrze jest poczu¢ wsrod zebow zelastwa
Cialem spoconym ziemig, a w ziemi robaki,
wywlec je z cieplej gleby 1 wbijac na haki

Za przyngte, nim sami padniemy ich pastwa.®

613 J. Tuwim, Chrystus miasta, [w:] Wiersze 1, dz. cyt. 229 — 230.
614 J. Iwaszkiewicz, Wiersze, Warszawa 1977, s. 325.
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Mimo swej pozornej bezposredniosci, wiersz Iwaszkiewicza jest w gruncie rzeczy
przypowiescig 1 to — dodajmy — przypowiescig, w ktorej odnajdujemy szereg
kulturowych aluzji (np. do Ksiggi Koheleta, sredniowiecznego napomnienia memento
mori czy niektorych refleksji Szekspirowskiego Hamleta). Erudycyjnos$¢ Iwaszkiewicza
— mogtoby si¢ tak wydawac — sprawiata, ze skamandrycka (nie) programowa dosadnos¢
1 bezposrednio§¢ obrazowania, nawet drastyczna leksyka 1 prozaiczno$é
przedstawianych scen, stawaly si¢ dla niego tylko oprawa przestan madrosciowych,

moralnych nauk czy — byé moze — osobiscie odczuwanych konfesyjnych potrzeb®®®.

Zapewne jednym z ciekawszych poetyckich realizacji motywu miasta, czy
szerzej, poetyckich obrazéw nowoczesnej cywilizacji, jest cykl Piesni fanatycznych
Kazimierza Wierzynskiego z 1929 roku. Jest on interesujacy z trzech przynajmniej
powoddw: po pierwsze jest $wiadectwem interpretacji nowoczesnej miejskiej
rzeczywisto$ci  jako  cywilizacyjnego koszmaru (,,Boze, zbaw mnie ze
Swietokrzyskiej,/Ze §rodka miasta, z potopu kamieni (...) ratuj nas zywcem
zamurowanych”®'®, Piess ze Srodka miasta) po drugie, jest — w sensie formalnym,
wynikajacym z wykorzystanej poetyki - nawigzaniem do mtodopolskiej tradycji
ekspresjonistycznej, silnie wzbogaconej wyobraznig oniryczna, po trzecie — i to jest dla
mnie najbardziej istotne — imaginacja podmiotu, zng¢kanego miejska opresja, jego
przerazenie, cywilizacyjna trauma, marzenie (beznadziejne) o ucieczce, chocby w sen,
wszystkie te pragnienia i intuicje ,,wypowiadaja si¢” obrazami skrajnej brzydoty, w
ktorej szczegolnie istotng role obrazowa odgrywaja wyobrazone czy przysnione o$lizte
ptazy, doznawane fizjologiczne reakcje (np. S$linienie), wraz z bezposrednimi

okresleniami negatywnych estetycznych ocen i odczu¢ (ohyda i wstret):

Mdto, metnie, stodko $ni si¢ i marzy,
Jaszczury opuchte nam pelzng po twarzy,
Klejem gruczotow liza i whazg do ust,
Az sig¢ dtawimy $luzem, kigbami,

Az morze martwe si¢ chwieje pod nami,

615 Przyktadem tego rodzaju poetyckiej strategii, jest wiersz Iwaszkiewicza pt. Leksyka nazywajaca
fizjologiczng nieczystos¢ (,.trzewia cuchngce posoka”, ,btoto chwiejnosci, cuchnace z rozpaczy”,
»Zejzery spermy’, ,,przepasci kalow”), zostata tu uzyta jako sktadniki metafory, obrazujacej dramatyczng
egzystencje¢ 1 udreke artysty.
816 K. Wierzynski, Piesn ze Srodka miasta (Piesni fanatyczne), [w:] K. Wierzynski, Poezja, t. 1, wybor
i postowie M. Sprusinski, Krakoéw 1981.
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Bulgoce gnijacym odmetem,

Laskocze ohyda i wstretem,
Atramentowy krztusi nas chlust,

Ze wraca z nas stodycz cieniutkg smugg
I ptynie ttusta, jak nafta na wodzie.
Omdlewajaco, powoli i dlugo

Cieknie nam $lina po brodzie.5’

Zupehie inaczej zycie spotecznosci miejskiej obrazuje Julian Tuwim w wierszu
Zabawa (Rzecz Czarnoleska). Wykorzystanie scenerii miejskiej nie jest tu juz — jak
u Iwaszkiewicza — pretekstem do refleksji egzystencjalnej, ani jak u Wierzynskiego —
sposobnoscia do zobrazowania katastroficznej wizji cywilizacji 1 pesymistycznej
kondycji nowoczesnego cztowieka, ,,zaduszonego” kamiennym $wiatem. U Tuwima
mamy raczej do czynienia z proletariacko-ludowym przedstawieniem $wigtecznej
okolicznosci. Swiadoma poetycka niezreczno$é $wietnie si¢ tu sprawdza jako
konwencja, odpowiadajaca mentalno$ci bohateréw, i zarazem doskonale koresponduje
z wulgarnymi gestami uczestnikOw opisywanej biesiady, za§ prostactwo bohaterow
1 ,,knajpiane” realia miejsca, wydajg si¢ aluzja do ,,rubasznych”, karczemnych scen,
malowanych przez Jana Steena 1 pokrewnych mu temperamentem artystycznym matych
mistrz6w holenderskich. W Zabawie wszystkie elementy ukazane sa w sposOb
przesmiewczy 1 karykaturalny, natomiast wykorzystane przez poete epitety
1 neologizmy, wzmacniaja ogllny efekt antypigkna. Glowny bohater, kapral, ktory
wygral na loterii barana, jest ,,czerwony od wodki” i ,,szkarlatnieje jak krwawy kark
rzeznika”, mizdrzaca si¢ do niego dziewczyna to ,techczywe arcybydle”, za$ cala

knajpiana uczta nazwana zostaje ,,bezwstydnym, robaczywym, gorgcym $cierwem’ ¢,

Taki wlasnie sposdb widzenia rzeczywistosci - jako niepigknej, a przynajmniej
»odidealizowanej”, a przy tym rubasznej, zmystowej i traktowanej z humorystycznym
dystansem — nie byt bynajmniej wylgcznie znakiem rozpoznawczym skamandrytow.
Poetycki manifest Anatola Sterna (co$ w rodzaju poetyckiej Ars poetica), mogtby wyjsé
spod piodra wielu poetéw tego czasu i wielu tworcow chetnie przyjeloby i przyjmowato
Sternowska koncepcj¢ ,,nowoczesnej” estetyki, ktorg autor Anielskiego chama

charakteryzowal w taki oto radykalny sposob:

817 K. Wierzynski, Pies# o nocach przespanych, [w:] Poezja, dz. cyt., s. 161.
618 J. Tuwim, Zabawa, [w:] Wiersze t. 2, dz. cyt., s. 102.
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[...] nic mi nie méwi ro6zowa wenus boticzela
wychylajaca si¢ z okraglej oceanu konwi!

[.]

rafaeléw pieknos$ci leonardéw rozettich

[.]

innych zadam rozmiaréw cial! Barw innych nie tych

[.]

obce mi sg te wspaniatosci!

[...]
ja wielbie formy niezgrabne i ci¢zkie owale
1 $piewam tggobiodre i ogromne baby!!

prozno szuka¢ ich w galeriach w spizarniach obrazoéw!
znajduje ciezkie bostwa co mi si¢ objawily

w kubach knajp rozszalate przy miazdzeniu zrazow!!
przy rzekach kiedy piorac wypinaja tyty!

o wtedy je poznaj¢ i usta stowem mi wzbierajg!
wzrokiem tyléw fantastyczng gre uparta chtone
widze¢ przeptywa i odpltywa pelne piersi jajo

i wrastajg w piach nogi walce sztywne i czerwone %%°.

Koncepcja Sterna 1 jego preferencje estetyczne s3 jasne 1 zgodne
z zapatrywaniami catego pokolenia, (na co zreszta wplyw miaty tez przemiany
w plastyce tego czasu), natomiast tego rodzaju poetyckie czy programowe tezy®?° byty
tworcom potrzebne réwniez z tego wzgledu, by zamanifestowaé¢ w ten sposob dystans
(lub zerwanie) z Mtoda Polska, co w rzeczywisto$ci nie byto takie proste ani oczywiste.
Pickno sztuki — zdaje si¢ tu powiada¢ Stern - zwlaszcza idealizujace rzeczywistosé
pickno klasyczne, renesansowe czy prerafaelickie, nie moze by¢ juz ani kanonem, ani
inspiracja, ani satysfakcja dla wspdlczesnego tworcy 1 odbiorcy. Podmiot (cho¢ pewne
aluzje do Courbeta czy wspoétczesnych Sternowi, Picassa czy Légera wydaja si¢ tu
wyrazne) podkresla wyzszo$¢ — by tak rzez — ,,rzeczywistosci zycia” nad artystycznymi
konwencjami, ktérych ,,wspaniato$ci” sg mu nie tylko ,,obce”, ale sg tez zbedne, gdyz

nie odpowiadaja gustom 1 wrazliwosci wspolczesnego poety. Warto moze zwrocicé

619 A, Stern, Kobiety wysnione (Wiersze rozproszone 1920-1928), Wiersze zebrane, t. 1. oprac. A.K.
Waskiewicz, Krakow 1985, s. 156 — 157.
620 Zamiast estetyki antygracja” — pisali Stern i Wat w manifescie Prymitywisci do narodow $wiata i do
Polski , [w:] Antologia polskiego futuryzmu, dz. cyt., s. 5.

160



uwage i na ten fakt, ze bez wzgledu na (niepewng) oryginalnos$¢ koncepcji teoretycznej,
jaka Stern tu proponuje (nie sztuka, ale ,realne zycie”), obiektem poetyckiego
porownania uczynit przedstawienie kobiety, a wigc fakt, ktory od antyku shuzyt
najczesciej jako swego rodzaju miara, okreslajgca taki czy inny kanon pigkna, w ten
sposob, wyzwalajac si¢ z jednej koncepcji estetycznej i opowiadajac si¢ za inng,

w istocie pozostawal tradycjonalistg®?:

. Wydaje si¢ zreszta, ze w ogole futury$ci —
gdyby ich programowe enuncjacje traktowa¢ powaznie - mieli do kobiet stosunek
przedmiotowy czy deklaratywnie antyfeministyczny®??. Tak jest w manifestach, tak jest
w poezji. Jednym z przykladow, ktéry moze warto tu przytoczy¢ jest wiersz
Jasienskiego pt. Mieso kobiet, zamieszczony W Nozu w bzuhu 1 uznany przez

wspotczesnych poecie za jeden z najbardziej wstrzasajacych 1 skandalicznych

wytworow futurystycznej wyobrazni:

Przechodzac przypadkowo przez cienisty pasaz,
mimo palm kiwajacych sie jak senny palec,
zobaczytem kobiete, ktora rabat masarz

i uktadat na ladzie kawat po kawale®%,

Niewatpliwie, Jasienski przekraczal tym utworem pewng ,granicg¢ gustu”,
jednak ani ten utwor, ani wczesniej cytowany wiersz Sterna, nie mogg by¢ dowodem
zerwania futurystow — ani tym bardziej skamandrytow — z wcze$niejszymi
tradycjami®?*, Tak jak mtodopolanie zyli w kregu tradycji romantycznej, tak i poeci

dwudziestolecia czgsto 1 w rézny sposob korzystali z dorobku miodopolan. Michat

621 Mimo bunczucznych orzeczen i ocen w rodzaju: ,,Realno$¢ nie byta (w tzw. sztuce paseistycznej; 1.)
cenna sama przez si¢. Trzeba byto ja wystylizowaé — trzeba bylo jg <upigkszy¢>. Lecz Nowa Sztuka nie
upicksza rzeczywisto$ci — ona jg przeksztatca (...). Wstepujemy w §wiat cywilizacji jako wyrafinowani
barbarzyncy”. A. Stern, O poetach Nowej Sztuki. List do redaktora , Almanachu” ,[w:] Antologia
polskiego futuryzmu, dz. cyt., 69.

622 Zapewne na skutek bezkrytycznego przyswojenia programu Marinettiego, ktory w swym manifescie
z 1909 pisal: ,,Chcemy stawi¢ wojng (...) militaryzm, patriotyzm, gest niszczycielski anarchistow, pigkne
idee, za ktore si¢ umiera, oraz pogard¢ dla kobiet [...] chcemy zwalcza¢ moralizm, feminizm i wszelka
oportunistyczng lub utylitarng podto$¢”. F.T. Marinetti, Manifest futuryzmu, [w:] Artysci o sztuce, wybor
i opracowanie E. Grabska, H. Morawska, Warszawa 1969, s. 142 — 145,

623 Zob. Antologia polskiego futuryzmu, dz. cyt., s. LVI.

624 Warto przywotaé w tym miejscu dwa dramaty najbardziej radykalnego futurysty, Marinettiego,
Ognisty dobosz oraz Jericy. Pierwszy z nich Helena Zaworska uznawata za ,najgorszy wzor
neoromantycznej maniery” ( w istocie neoromantyczny kicz literacki; 1.S.), drugi za ,,jaskrawy przyktad
naiwnego symbolizmu”, zwienczony banalnym moratem. Zob. H. Zaworska, O nowg sztuke. Polskie
programy artystyczne lat 1917 — 1922, Warszawa 1963, s. 107-108.
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Glowinski zauwazal wpltyw tradycji literackich (rowniez Mtodej Polski) na Tuwima®?®,

ale mtodopolskie dziedzictwo, wydaje si¢ tez obecne w tworczosci futurystow.
Halucynacyjny poemat Aleksandra Wata (ktory Witkacy uznat za literacka realizacj¢
koncepcji Czystej Formy), Ja z jednej strony i Ja z drugiej strony mego
mopsozelaznego piecyka, i z uwagi na kreacje (czy stan) podmiotu, i ze wzgledu na
halucyjancyjno-oniryczny tok wypowiedzi, wydaje si¢ bezposrednig kontynuacja
mtodopolskiego preekspresjonizmu. Ponizej przytoczone fragmenty utworu Wata
moglyby réwniez zasili¢ wypowiedz podmiotu prozy poetyckiej Przybyszewskiego czy

Micinskiego:

Wydobywam btekitnos¢ z esencji siwych godzin miedzy pdinoca a potudniem.
Biesiady zapomnianych misterii zapisuj¢ na czarne ptyty szyb. W glebokich
wilgotnych podziemiach wywoluj¢ ducha tlenia i rozwieszam go na kotki
trojkolorowych latarni przybitych do amfiteatréw $cian [...].

Andaluzyjskie czarownice klaszczace kastanietami wtanczyly wesotego one-stepa
z muzykalnym Zydem dtugim dhugim czarnym chudym w niebiosa mieszkancow kirgiskich
stepow. Centauresy bronigce tronu wznosily si¢ powoli i harmonijnie topocac skrzydtami, na
najwyzsze szczyty cynobrowych porankow®?.

Reka assyryjskiej komety sigga po kottun wiltosé6w Berenice. Przechodniu, gdy
posiadasz grzbiety cichych tajemnic, oddaj si¢ harmoniom sfer, lecz pamietaj nie podglada¢
przejawdw swojej gwiazdy®?.

Jak przyznawal Wat, utwor ten pisal w kilku ,transach”, w chorobie, przy
temperaturze si¢gajacej czterdziestu stopni i z dumg przyznawal, ze parg lat przed
Bretonem realizowat technike écriture automatique, ktorg na wilasny uzytek nazywat

autozapisem?®?8,

By¢ moze to prawda, by¢é moze proba kreacji autobiograficznej
literackiej legendy, pewne jest natomiast to, ze jest to niejako utwor ,,bez zobowigzan”,
tzn. wyzbyty tego rodzaju ideowych aspiracji, jakie towarzyszyly Komornickiej,
Przybyszewskiemu czy Micinskiemu. W zwigzku z tym rowniez elementy brzydoty
nieczystos$ci, wpisane w wicksze metaforyczne catosci, pojawiaja si¢ tu niejako

przypadkowo, bez glebszego uzasadnienia, jak nagle rozbtyski chorej wyobrazni,

625 Por. M. Gtowinski, Tradycje mtodopolskie, [w:] Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka, dz. cyt.,
s. 90 i nast.
66 A, Wat, Ja z jednej strony i Ja z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka, [w:] Antologia
polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep i komentarz W. Jarosinski, wybor i przygotowanie tekstow H.
Zaworska, Wroctaw 1978, s. 230.
627 Tamze, s. 267.
628 A, Wat, Cos niecos o ,, Piecyku”, [w:] Antologia polskiego futuryzmu, dz. cyt., s. 271.

162



bedacej ekspresja legkdéw, mlodzienczych erotycznych marzen, chaotyczng kondensacja

kulturowych asocjacji:

Moje twarze, ktore zmieniam z kazdym zenitem slonca nie idg na marne. Przechowuja
si¢ w obszernych stgchtych podziemiach o filarach podtoczonych robactwem [...]. Nadziane na
haki, pokryte krwawa rdza, w miejscach czola, gdzie pewnej nocy wswidruje gnusny tadunek

brauningu®?®,

Od kobiet odstreczyt mnie wstretny zapach krwi®,

I znéw chudy Zyd siedzi na kupie gnoju trzymajac sie jej skurczowo oburgcz ostrymi
hakami palcow®,

Oko sie wzdyma i peka saczac sperme i pickne blekitne anonse®®,

Zupelnie odmienne zastosowanie znalazly reprezentacje estetyki brzydoty
W poezji obrazujacej przemoc fizyczng, w scenach nawigzujacych czy wyrastajacych
z przezy¢ obu wojen $wiatowych, albo z negatywnych doswiadczen, niezaleznych

od wojny, takich jak: choroba, $mier¢ czy lek przed $miercia.

Autordw wierszy wojennych taczy niewatpliwie idea pacyfizmu, za$ estetyka
brzydoty - drastyczne obrazy bitew, przedstawienia wojny jako bezrozumnej rzezi,
skrajne przezycia uczestnikow — stuza, co oczywiste, wzmocnieniu 1 uzasadnieniu
pacyfistycznych przekonan. W obrazach batalistycznych czy utworach bedacych
poetycka refleksja nad ztem wojny dominuje brzydota nieczysto$ci, skazenia, rozktadu,
efekty cielesnego okaleczenia 1 $mierci. Jednak poetyckie przedstawienia tych
doswiadczen 1 wspomnianych wyzej szczegdlowych aspektéw sa bardzo rdzne;
najogolniej mozna by powiedzie¢, ze tym, co rézni sposoby poetyckiego méwienia
o wojnie jest rodzaj i stopien jezykowego naduporzadkowania. Czasem mamy do
czynienia z bezposrednio przedstawianymi scenami batalistycznymi, ktore ukazuja

groze wojny, prezentujac pojedyncza scen¢/akcje, w ktorej sita fizyczna walczacych,

629 A. Wat, JA z jednej strony i JA z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka, [w:] Antologia
polskiego futuryzmu, dz. cyt., s. 229.
630 Tamze, s, 231.
831 Tamze, s. 263.
632 Tamze, s. 270.
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ich zwierzgca, niszczaca pasja, rozpetanie nienawistnych emocji, skutkuja niezwykle
sugestywnymi, ,krwawymi obrazami” o naturalistycznej intensywnos$ci, czasami
poetyckie obrazy o charakterze bardziej uniwersalnym, gdzie zlo, widziane jest
w perspektywie szerszej, nieograniczajacej si¢ jedynie do przezycia wojennego.
W  dorobku poetéw dwudziestolecia znajdziemy tez realizacje, w ktérych
doswiadczenie wojenne ujmuje podmiot obrazami zastepczymi, np. realistycznym
opisem losu indywidualnego uczestnika/ofiary wojennego koszmaru, czasem tez wojna
przedstawiona jest jezykiem alegorycznym, wypelionym kulturowymi odniesieniami

1 aluzjami. Spdjrzmy na kilka najbardziej wyrazistych poetyckich egzemplifikacji.

Wiersz Tuwima Atak (Czyhanie na Boga) jest wlasnie przyktadem
bezposredniej, niejako naocznej relacji z dokonujacej si¢ frontowej masakry. Optyka
podmiotu redukuje zothierzy do rozjuszonych bestii (,,bawotdéw stado”), zabitych za$ do
skrwawionej goéry migsa. Efektem starcia sg zmiazdzone twarze, rozprute brzuchy,

»jezioro krwi czarnej” :

Kfebia sie cielska trupow, gora migsa krwawa.

Dopadli! Kopia, gryza, pruja bagnetami

Piersi, brzuchy i twarze, krew goraca bucha,
Miazdza twarze poleglych ciezkimi butami
Lub wdeptuja ich cigzar do krwawego brzucha.

Wreszcie, czkapigc nogami w jeziorze krwi czarnej,
Spoceni, poszarpani w tym $miertelnym tancu,

- Jak szalency, co wnosza kwiaty do trupiarni,

Zatykaja swoj sztandar na zdobytym szancu®s.

W sposob rownie realistyczny ujmuje rzeczywistos¢ wojny i — ogodlniej —
nieuniknionego przeznaczenia , Jozef Wittlin w Hymnie o tyzce zupy (Hymny),
przedstawiajac szereg skrajnych doswiadczen, bedacych udziatem uczestnika wojny,

ktory ,,...I w wagonach na bydleta gnit,/ I splesniate chleby w rowach jadi, /I tabake

633 J. Tuwim, Atak, Wiersze, t. |, dz. cyt., s. 255.
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z krowich gnojow zut,/I z cuchnacych bagien wode pit...”%%) lub w Trwodze przed

$miercig (Hymny), wierszu ,,inkrustowanym” Baudelaire’owskimi reminiscencjami®®:

Nieraz widzialem zwierzgcg padling

I brat mnie wstret.

Zte muchy martwe obsiadaly cielska
Zwierzat wspaniatych

Kruki szarpaty cuchnace wnetrznosci

Koni udatych.

Po dhugich latach — biate ludzkie kosci

Suto rozsiane po naszych ugorach

Swiadcza o strasznych gromadnych pomorach
| wojnach®3®,

Poetyckie opisy, komentarze czy refleksje nad ztem przemocy, wojny czy gwattu,
pojawiaja si¢ tez u Wittlina w ujgciach o charakterze alegorycznym, przypominajacym
zreszta literackie alegorie Mtodej Polski®®’. Z tego rodzaju rozwigzaniem mamy do
czynienia w poemacie Hymn nienawisci z 1919 roku. Podmiot wskazuje tu szereg
negatywnych  do$wiadczen, ktorych  zrédlem  jest  niszczaca  aktywnosé
upersonifikowanej nienawisci. Przyjmuje tu ona posta¢ miejskiej ulicznicy, ,,plujacej
w twarz wszystkiemu, co wazy si¢ zy¢”, ,dziewki jurnej przerozpustne;j”,
wszechobecnej, niezniszczalnej, radosnie kalajacej, zatruwajacej 1 zabijajacej kazde

dobro:

[...] Na ulicach naszych chadza nienawis¢...a gdy obaczy matke, a matka/w
zywocie dzwiga dziecka ptdd — juz ptdd sie w robactwo przemienit.-/ A robactwo
fono macierzyniskie zre!.../O hy! Jak ohydnie robactwo tono matki zre...! [...] A
gdy matka swa dziecing do piersi przytula,/A gdy matka swe niemowle w usteczka
catuje/- na oblicze macierzynskie wstretny zejdzie trad./O hy! Jak plugawy trad
matke oszpecit! [...] Lecz gdy spotka onych wielu tych Zoierzy ze szablami,/z
fuzyjami, ktore sypia/otowianych kul gesty, suty grad [...], a chlop rzuci si¢ na

834 3. Wittlin, Hymn o tyzce zupy, [w:] J. Wittlin, Poezje, wstep. J. Rogozinski, Warszawa 1981, s. 41.

635 Widziatbym tu przede wszystkim aluzje do Padliny i Odjazdu na Cytere.

836 J. Wittlin, Trwoga przed smiercig, dz. cyt., s. 25.

837 Pisat o tym P. Siemaszko w: Szkielet z kosq i ,, biatoskrzydta mgta dziewicza” ..., [W:] Mtodopolska
synteza sztuk, red. H. Ratuszna i R. Sioma, Torun 2010, s. 61-76.
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chtopa,/oko bratu swemu kole,/kiszki z brzucha mu wypuszcza,/- dobrze bagnet
wyostrzony —/ a tak!%®

Podobnie wyraziste turpistyczne i teratologiczne wizje brzydoty pojawiajg si¢
w tworczosci Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Autorka Szkicownika poetyckiego
z 1939 roku bezposrednio ujawniala swoje zainteresowanie brzydota, notowala jej
najrozniejsze konkretyzacje i przejawy. Czasem byt to ,,upiorny obraz z sali muzeum
przyrodniczego w Paryzu”, gdzie ,,wisza czaszki ludzkie dziesigciokrotnie wigksze
od normalnej” (W rzeczywistos$ci ,,trupie glowy stoni”), ale tez rzedy ,,matych ludzkich
czaszek roznych ras”, ktore ,,patrza kolezenska pustka oczodolow”, czasem rejestrowata
swoje odczucie odrazy, odczuwane wskutek kontaktu z meduza (,,Ektoplazma meduzy
przesuwa sie wzdluz mojej dloni, rozwiewna, okropna”®®), jednak najbardziej
wstrzgsajace sa jej notatki wojenne (Szkicownik poetycki 1), nie tyle reminiscencje, co
raczej impresje, wykorzystujace najrozniejsze kulturowe wplywy: inspiracje Apokalipsq
Swigtego Jana, obrazami dawnych mistrzow: Diirera, Bruegla i Boscha®, tradycyjne
wyobrazenia demonologiczne. Powstaje w ten sposob — jak powiada podmiot —
»~fotomontaz z mysli moich” — ekspresja grozy 1 przerazenia. Jak pisat Jerzy
Kwiatkowski, wojna nie byta dla Pawlikowskiej ani utratg 1 dazeniem do odzyskania
niepodlegtosci, ani walkg faszyzmu z demokracja 1 socjalizmem, ani zmaganiem sit
Dobra i Zta, lecz szalenstwem pewnego gatunku biologicznego®!, byé moze dlatego
wlasnie w swoim fotomontazu poetka ,poprzebierata” mordujacych si¢ ludzi

mordujace maszyny w maski zoomorficznych stworow:

Oto fotomontaz z mysli moich, ze starych sztychow i nowoczesnych zdjec,
obrazoéw wojny: sabat. Niebo rzuca hojnie ptomieniami. Padajg réwniez z nieba
kosci 1 czaszki ludzkie, gradem nieczystym. Na wzgorzu tocza si¢ jak,
odosobnione kota armatnie; wkrecone w ich szprychy jaszczurki przewracajg
oczy ku niebu w falszywej ekstazie. W dole, na szutrem wysypanym goscincu,
maszyna do ubijania drog nagle obrocita si¢ przeciw cztowiekowi, nacierajac nan
szerokim walcem. Kieruje nig koziot o czerwonych oczach. Bombowce znaczone

638 3. Wittlin, Hymn nienawisci, w: Krzyk i ekstaza. Antologia polskiego ekspresjonizmu, wybor tekstow i
wstep J. Ratajczak, Poznan 1987, s. 311 - 315.
639 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Szkicownik poetycki, [w:] Wybdr poezji, oprac. J. Kwiatkowski,
Wroctaw 1967, s. 197 — 223.
840 Por. P. Siemaszko, Od akademizmu..., dz. cyt., s. 276.
641 ). Kwiatkowski, Wstep do M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybor poezji, Wroctaw 1967, s. XCV
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trupimi glowami na skrzydtach, zamiast podwozia majg podkurczone tapy
Z rozpostartymi szponami.

[...]

Psy o malpich twarzach i okragtych czaskach roznosza kosci po wzgorzu, warczac
i skaczac. Niezdarnie hasaja czterej jezdzcy Apokalipsy wsrod jatlowcow
i spalonego upatem runa macierzanki. Gtéd o jamistych oczach kotuje ma Slepej
kobyle, ktora ponoszac, koscista, zdobywa si¢ na ostry ktus jedynie.

(...)

Mor stepa jadac na wronej, nosatej szkapinie, chustg ziemistej barwy w powietrzu
obraca. Wojna i Ogien sadza w odleglosci atakujac wsie i dwory. Ogien
wierzchowcowi wilasnemu grzywe podpalit i ledwo na dgbiacym sie
i wierzgajacym usiedzie¢ potrafi.5*?

Wspomnialam na wstepie, ze estetyka brzydoty, zwlaszcza brzydota nieczystosci,
najczedciej ujawnia si¢ w scenach, obrazujacych rzeczywisto$¢ miejska oraz
rzeczywisto$¢ wojennej przemocy. Poezja dwudziestolecia jest jednak réwniez
interesujgcym $wiadectwem innego dramatycznego przezycia — choroby — zwykle
gruzlicy, ktorej efekty fizjologiczne (krwawienie, odpluwanie, nadpobudliwo$¢
seksualna), implikowaty niejako koniecznos$¢ korzystania z estetyki nieczystosci. Aluzje
do tego doswiadczenia odnajdujemy juz w przytoczonym wyzej fragmencie
Skrzydlatego ztoczyncy Tuwima, jednak w sposob pelniejszy motyw maladyczny,
zwigzany z gruzlica, wstrzgsajgce Opisy stanow chorobowych, w roznych stadiach
rozwoju, znajdujemy u Tuwima w wierszu Pfuca, b¢dacym pelng wspotczucia refleksja
nad fizyczng udreka gruzlikéw 1 ich swoiscie odczuwanym poczuciem wykluczenia
(»»--.Boja si¢ nas kobiety, bo im na koszuli/Mozemy $lad zostawié, rzygajac
krwotokiem...”%3), przede wszystkim za§ w liryce, osobiscie dotknigtego tym
nieszczeSciem, Jerzego Lieberta, np. w jego wierszu Skazarncy (Kotysanka jodtowa) czy
W  Piesni o zagtadzie (Kolysanka jodiowa) - wierszu begdacym wstrzasajacym
sprawozdaniem z przebiegu $miertelnej choroby, jej poszczegélnych stadiow

I nieuniknionych reakcji umierajgcego organizmu:

642 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Szkicownik poetycki (1), [w:] Wybor poezji, oprac. J. Kwiatkowski,
Wroctaw 1967, s. 243 — 244,
843 J. Tuwim, Pfuca (Czyhanie na Boga), [w:] Wiersze, t. 1, dz. cyt., s. 240
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[...]

Tylko sie oczy staja wicksze,
Tylko oddechy coraz predsze,
Jezyk oblepia gesta §lina

I nagle zjawia si¢ plwocina.
Stodkawo kwasna, ziclonkawa,
Jak lekko dobrze si¢ odpluwa,

[--]
Krwig si¢ zabarwia zwigdta cera,

W zamglonym oku $wiatlo drga,

Swiatetko fosforycznie ponie®*4,

Jakkolwiek — przypomne — zwracano juz uwage na obecno$¢ tradycji
miodopolskiej w tworczoéci Juliana Tuwima®®, nigdy nie klasyfikowano zadnych
mtodopolskich repetycji tego czotowego przeciez skamandryty, jako przykladow
literackiego kiczu. A przeciez, gdyby przyjrze¢ si¢ pod tym katem utworom takim jak:
Z podrozy (Czyhanie na Boga) - wierszowi bedacemu ,,$liczng”, poetycka pocztowka
z Italii, natchnionym sentymentem Akacjom czy Dialogowi, ,,Tetmajerowskiemu”
erotykowi Jestes znowu... (Sokrates tanczqcy) czy ,nastrojowemu” lirykowi
Dziewczynom (Czyhanie na Boga), powielajacemu ten juz w Milodej Polsce
wyczerpany, obraz zmeczonych, smutnych, pograzonych w tesknocie dziewczat — ich
kiczowy, w sensie obrazowym i nastrojowym charakter, nie budzi watpliwosci. Lektura
tych wierszy sklania raczej do pytania o powod, dla ktorego autor Wiosny utwory tego
rodzaju pisat. Pytanie jest o tyle istotne, ze Tuwim — jak juz wspominatam — byt
niezwykle przenikliwy i — powiedzialabym — zlosliwie trafny w nasladowaniu stylu
niektorych mlodopolskich autoréw, nie ukrywal tez ironicznego dystansu wobec
mtodopolskich czy poromantycznych konwencji brzydoty: brzydoty kiczu (np. Sen
ztotowlosej  dziewczynki, Sokrates tanczgcy) C€zy neoromantycznej makabreski,
zrealizowane] w konwencji tylez turpistycznej, co humorystycznej (Humoreska,

Sokrates tanczqgcy):

844 J. Liebert, Pies# o zagtadzie (Kotysanka jodlowa), Poezje zebrane, Warszawa 1972, s. 183
845 Zob. M. Glowinski, Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka, dz. cyt.
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[...]

Kadtub moj zmarly
Optacza placzki
Beda mnie zarty mate robaczki.

Tak si¢ zaroja

Jak czarne mrowie,
Zezra pier§ moja,
Zgnity mozg w glowie.

Gtlodem sie wdtubia
W oczy nabrzgkte,
Chciwie wyskubig
Migso rozmigkte

Zezra wnetrznosci,
Stocza je cale,
Zostang kosci
Suche i biate.

O wyrafinowanej $wiadomosci estetycznej 1 o humorystycznym, a zarazem
krytycznym  dystansie =~ wobec = mlodopolskich  konwencji 1 schematow
przedstawieniowych, $§wiadczy tez utwor Panny, bedacy w istocie (nieco na
podobienstwo wspomnianych wyzej Kobiet wysnionych Sterna) konfrontacja dwoch
estetyk: mlodopolskiego (poczetego jakby z ducha poezji Maeterlincka)
»przestodkiego,, idealizmu, mocno zakorzenionego w $wiadomosci podmiotu (,,Panny z
czarnych powozéw, azurowo-przejrzyste/Panny smetnie przeciche, jak szeptania
koécielne,/O, narcyzy z cieplarni! Panny wonne i czyste...”®®) i — by tak rzec —
zyciowego  realizmu,  manifestowanego,  zar6wno  supozycja  podmiotu
(,»...Excusez...mam wrazenie, Ze... si¢ hm! Wam po nocach!/Parobkowie rzezniccy
$nig, jak lwy, muskularni...”), jak 1 do§¢ ordynarng, a zarazem nerwowa odpowiedzig
panien ,,aksamitno - misternych”: ,, <Lecz c6z Pana obchodzi, co po nocach nam $ni

sie?!/To jest wprost...niestychane, grubijanskie, bezczelne...>”.

846 3. Tuwim, Panny (Z wierszy rozproszonych) [w:] J. Tuwim, Wiersze, t. 2, dz. cyt., s. 360.
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Roéwnie interesujgca refleksje, dotyczaca estetyki przynosi krotka proza
poetycka Groteska. Tekst ten zawiera w sobie mysl, bliska koncepcji kampu, poeta
uzywa tu bowiem pojecia ,,groteska” w tym znaczeniu, w jakim dzi$§ moglibySmy uzy¢
pojecia ,,kamp”. Podmiot ,bawi” si¢ tu 1 antysemickimi uprzedzeniami,
i demonologicznymi fobiami, przekonuje czytelnika, ze groteska jest swego rodzaju
»dzielem czarta”, ze moze konkretyzowac si¢ jako zwykly bibelot, ,byle sprzet lub
figurka, stojaca od lat na biurku”, moze tez nig by¢ ,,caly szereg ludzi, zwierzat, nawet
spojrzen i ruchdéw”, natomiast ,,te pochody garbusow, flirty wielkogtowych krepych
kretynéw, ci masturbanci, kwiczacy z rozkoszy przed posagami obnazonych bogin

7647 Czy =zatem tworzac utwory

antycznych, sa jeno (...) anegdotami groteski
w manierze mlodopolskiej, towarzyszyly Tuwimowi szczere, powazne poetyckie
intencje, czy byly one raczej swego rodzaju pastiszem miodopolskiego stylu,
przyktadem poetyckiej kampowosci, tzn. demaskacja sztucznosci tych realizacji
i zarazem przejawem urzeczenia (na podobienstwo gustu Rimbauda®¥®) ich stylistyczna
tandetnoscig. Wedlug mnie, utwor Tuwima pt. Wieczér (Czyhanie na Boga), bynajmniej
niejedyny w dorobku tego autora - jest wilasnie takim kampowym pastiszem
niezliczonych miodopolskich wierszy, ktére powielaly, inspirowany malarstwem

prerafaelitow, obraz korowodu tajemniczych dziewczat, usytuowanych w nieokreslonej

przestrzeni:

Dziewczyny anemiczne, blade jak wspomnienia,
Spod dtugich rzes przelotne rzucajg spojrzenia.

I wolno, krok za krokiem, stapaja niepewne.
Szepczac bladymi wargi stowa modlitewne.

I znuzone swej wlasnej wattosci stodycza,

Cicho sobie nawzajem dobrej nocy zycza®*®.

O ile symbolizm Mtodej Polski traktowat tego rodzaju wizerunki jako
ekwiwalenty stanu duszy, o tyle u Tuwima jest to juz tylko zabawa poetyckim,

obrazowym schematem, ktory tak chetnie wykorzystywali Kazimierz Tetmajer,

847 J. Tuwim, Groteska (Sokrates tanczqcy), [w:] Wiersze, t.1, s. 343.
648 Por. przyp. nr 55.
849 J. Tuwim, Wieczér (Wiersze), t. 1, oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1986, s.260.
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Bronistawa Ostrowska czy Kazimierza Zawistowska, natomiast ostatnie wersy zdajg si¢
moéwié nie tyle o fizycznej czy duchowej ,,watlosci” tytutowych bohaterek i ich
pozegnaniu, co raczej o stabosci mtodopolskiej konwencji, z ktorg prerafaelickie

bohaterki byty nieodlgcznie zwigzane i ostatecznym z nig rozstaniu.

**k*

Szczegdlne miejsce w refleksji nad obecnoscia brzydoty nieczystosci, kiczu
1 kampu w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego zajmuje, wedtug mnie, proza
Brunona Schulza i to wtasnie dorobkowi artysty z Drohobycza chcialabym poswiecic¢
nieco dtuzsza dygresje®°. Elementy skatologicznej brzydoty sa tu zwykle przynajmniej
czgsciowo ukryte — niejako ,,przemycone”, posrdd stale przeobrazajacych si¢ form
kiczowego pigkna. Jezeli wobec twodrczosci LeSmiana mozna bylo mowié
o przesuni¢ciu akcentow afektywnych w reakcjach na poszczegdlne odmiany estetyki
brzydoty, to w przypadku Schulza powiemy juz o calkowitym odwrdceniu wektora —

0 estetyce a rebours i absolutnym triumfie Freudowskiej zasady przyjemnosci®.

Obok zachwytu nad klasycznie pojeta uroda $wiata, autor Sklepow
cynamonowych proponuje réwnoczes$nie podziw wobec jego brzydoty. Oba warianty
brzydoty — z ktorych pierwszy jest najogdlniej méwigc zawarty w wytworach
cztowieka, drugi za§ wynika bezposrednio z natury — bede je odtad nazywad
odpowiednio: ,,brzydota kiczu” i ,,brzydotg brudu” — w $wiecie Schulza wspotistnieja,
wzajemnie si¢ uzupetniajg 1 przenikaja niekiedy do tego stopnia, ze czasem trudno
okresli¢ granice ich wptywu. W toku mojego wywodu postaram si¢ przyblizy¢
najwazniejsze cechy dwoch rodzajow brzydoty, ktore dostrzegtam w dorobku
artystycznym drohobyckiego tworcy.

Inspiracjg do pierwszej czgsci moich rozwazan stang si¢ dwie, przywolywane
juz w rozdziale wstgpnym, teorie kiczu: ta sformulowana przez z Hermanna Brocha

w eseju Kilka uwag o kiczu, gdzie kicz definiuje on m.in. jako rezygnacj¢ z prawdy na

650 Dla porzadku zaznaczeg, ze decyzje o wlaczeniu prozy Schulza w ramy szeroko rozumianej poezji
podjetam, korzystajac ze wskazan i badawczych ustalen Wtodzimierza Boleckiego, ktory w prozie
Schulza stwierdzal zaré6wno obecno$¢ regul awangardowej sztuki poetyckiej, jak i wyznaczniki
symbolistycznej koncepcji jezyka poetyckiego. Por. W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu
migdzywojennym, Wroctaw 1982, s. 213 — 214,
851 Zob. S. Freud, Poza zasadg przyjemnosci, dz. cyt., s. 13 — 16.
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rzecz pickna oraz ,.zlo w systemie wartosci sztuki”®®? oraz refleksja Milana Kundery
Z Nieznosnej lekkosci bytu na temat ,goéwna” (jako synonimu najbrzydszej
i najbrudniejszej postaci ludzkiej natury, zarazem prawdy o niej), ktéremu
przeciwstawia kicz (synonim ,.pieknego” ktamstwa)®®,

Chociaz Kundera méwi o brzydocie ekskrementow w sposob bezposredni
1 zdecydowanie bardziej dosadny niz drohobycki pisarz, jednakze omawiany tu fakt
skatologiczny stanowi niejako wspolny aspekt obu wariantow brzydoty, a tym samym
dogodny punkt wyjscia do drugiej czesci mego wywodu. Tutaj trop wyznacza zdanie
samego Schulza z opowiadania Druga jesien, stanowigce, jak mniemam, jego ogodlne
artystyczne credo: ,,Pickno jest choroba”®®* (przy zatozeniu, ze rownie prawdziwa jest
inwersja semantyczna tegoz: ,,Choroba jest pigknem”.) Dodatkowo warto przywotac¢
tutaj takze kategorie nieczystosci w kontekscie kulturoznawczym — zaréwno $wieckim,
jak i religijnym. Definicje brudu, ktore uznatam za najbardziej trafne z punktu widzenia
przedmiotu mojej refleksji zawarte sa3 w pracach: Mary Douglas Czystos¢ i zmaza oraz
wspomnianej juz pracy Katherine Ashenburg Historia brudu. Chociaz wymienione
autorki widza zagadnienie z dwodch roznych perspektyw, obie definiuja brud jako
nieuporzadkowanie, co$ ,,nie na swoim miejscu”.%>® W toku tego wywodu postaram si¢
wykazac, iz istota brudu staje si¢ w duzej mierze tozsama z pojeciem brzydoty.

Zamilowanie do brzydoty, godzace ze soba dwa skrajne, pozornie wykluczajace
si¢ rodzaje gustu, mozna sprowadzi¢ do wspdlnego mianownika, okreslajac je
zaproponowanym przez Mieczystawa Wallisa terminem: antykallizm.®*® Autor tego

pojecia spotkal nawet drohobyckiego tworce osobiscie. Jak relacjonuje Teresa Pekala:

Autor Przezycia i wartosci mial wielkie zrozumienie dla $miatej, nowoczesnej
formy i odwaznej tematyki prac Schulza i ubolewat, Zze nikt tych dziet graficznych
nie chciat kupi¢. W tworczosci Schulza dostrzegat zapowiedz nadchodzacej epoki
,,warto$ci ostrych” w sztuce.%’

852 por. H. Broch, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, przet. D. Borkowska, Warszawa 1998, s. 115.
853 M. Kundera, Nieznosna lekkos¢ bytu, dz. cyt., s. 120; (Zob. Uwagi wstepne, s. 9 — 10, przyp. 52).
854 Por. B. Schulz, Sanatorium pod klepsydrg, Krakow 1957, s. 214.
6% Zob. M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, przet. M. Bucholc, Warszawa 2007, s. 22 — 26; Por. K.
Ashenburg, Historia... ,s. 48 —51, 60 — 62, 199.
8% M. Wallis, Wybor pism estetycznych, Krakow 2004, s. 37 — 38.
857 T. Pekala, Swiat jako przedmiot estetyczny. M. Wallis, dz. cyt., s. 20, (Zob. Uwagi wstepne).
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Jednakze Wallis nie mial tutaj calkowitej racji. Warto$ci nazwane przez niego
,ostrymi” byly bowiem w sztuce zaréwno europejskiej, jak i1 polskiej obecne juz
wcezesniej. Autor Sklepow cynamonowych kontynuowal w swym dziele gldwnie
tradycje romantyzmu i naturalizmu®®, ktére, cho¢ w swej ogolnej wymowie pozostaja
ze sobag sprzeczne, s3 jednoczesnie zgodne w dowarto$ciowaniu estetyki brzydoty
1 brudu. Jednakze geneza obu odmian brzydoty, do ktérych nawigzywat tworca Xiggi
batwochwalczej, si¢ga znacznie glebiej. Wiele wskazuje na to, iz artysta zdawat sobie
sprawe, ze historia brzydoty w sztuce jest, wbrew pozorom, réwnie stara, jak historia
pickna. Stownik schulzowski odnotowuje m.in. fascynacje Schulza tzw. ,kanonem
groteskowym”, niezwykle cenionym w baroku, a majagcym swdj poczatek w kulturze

ludowej $redniowiecza i renesansu:

[...] groteskowe ciato nie jest wyodregbnione z reszty $wiata, jest nie zamknigte,
nieskonczone, niegotowe, samo siebie przerasta, wykracza poza swoje granice.
Podkreslone zostaja albo te czesci ciata, ktore sg otwarte na $wiat zewnetrzny |...]
— albo tez te, za ktorych posrednictwem ciato samo wystawia si¢ niejako na $wiat;
a zatem — otwory wypuklosci, wszelkie odgalezienia i wyrostki: rozwarte usta,
genitalia, piersi, fallus, gruby brzuch, nos. [...] Jedynie poprzez tego rodzaju akty,
jak spotkowanie, brzemiennos$¢, pordd, agonia, jedzenie, picie, defekacja — cialo

odstania swa istotg, to, co w nim sprowadza si¢ do wzrostu i przekraczania

wiasnych granic®®,

Ogromny wplyw na tworczo$¢ drohobyckiego pisarza mial réwniez kanon estetyczny
XIX wieku, epoki, pod koniec ktorej autor przyszedt na $wiat, i ktora stanowita dlan
urzeczywistnienie Arkadii — jego Genialng epoke. Te wlasnie czasy, byly okresem
panowania - w popularnym obiegu - masowo reprodukowanych obiektow, bedacych

przykladem ,,wzorcowego” kiczu, czyli tzw. ,,zlej sztuki’.

Wowczas nastgpito rowniez przewartosciowanie tradycyjnego myslenia o pigknie.
Na gruncie polskim tendencja ta pojawia si¢ juz okoto roku 1900, w znacznym stopniu
pod wptywem idei Przybyszewskiego. Za przedstawicieli polskiego ,,antykallizmu”
uzna¢ mozna mtodopolskich artystow: Wojciecha Weissa 1 Xawerego Dunikowskiego

oraz malarzy organizujacych liczne wystawy w pierwszych latach XX wieku,

6% Zob. P. Siemaszko, Od akademizmu...dz. cyt., s. 190 — 196.
659 Zob. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Sfownik schulzowski, Gdansk 2006, s. 133 — 134; Por. M.
Bachtin, Twérczosé¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa..., dz. cyt., s. 421 — 499.
860 Zob. M. Poprzecka, O zlej sztuce, Warszawa 1998, s. 202 — 203.
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tworzacych tzw. Grupe ,,Pigciu”: Hofmana, Gottlieba, Jakimowicza, Rembowskiego
1 Wojtkiewicza. Ostatni sposrod wymienionych czesto z upodobaniem przedstawiat na

swoich obrazach marionetki i trupy cyrkowe®®!

, W ten sposob reprezentowat t¢ samag co
Schulz koncepcje estetyczna: pochwale sztucznosci. Mimo, ze trudno okresli¢ wspolng
dla wymienionych tworcéw lini¢ stylistyczng, wszyscy stanowig przyktad wyraznie
zarysowujacego sie (pre)ekspresjonizmu®®?. Na pewno wszyscy oni reprezentuja
postawe artystycznego buntu przeciwko tradycyjnie rozumianemu pigknu. Bez
watpienia artystyczna dziatalno$¢ Schulza rozwijata si¢ tez czgsciowo pod wplywem
tworcow jemu wspotczesnych, np. Stanistawa Ignacego Witkiewicza 1 Witolda

Gombrowicza, ktorych znal osobiécie.®

Przechodzac do problemu zasadniczego, mozna stwierdzi¢, ze estetyka kiczu
w prozie Schulza krystalizuje si¢ w konsekwencji odwrdcenia porzadku genderowego
i wyraznego znieksztalcenia heteronormatywnych wzorcow pici®®*. Dychotomiczny
podziat swiata na wladcze, silne kobiety i ulegtych im, stabych mezczyzn, konstytuuje
znaczng cze$¢ Schulzowskiego $wiata literackiego 1 plastycznego. Ple¢ meska
w opowiadaniach reprezentuja zawsze istoty z natury stabe, kruche i wymagajace
opieki: niepelnosprawni, starcy, niemowle, szczeni¢. Z kolei pte¢ zenska reprezentuje
zwykle w wigkszym stopniu sit¢ psychiczng 1 duchowg niz fizyczng muskulature, za$ jej
brzydota, (rozumiana jako odstgpstwo od klasycznych kanonow kobiecej urody),
przejawia si¢ czy to w korpulencji, czy np. ,,wlochatosci” — jak w przypadku Anny
Csillag.®%® W sposob najbardziej wyrazisty 6w obraz relacji damsko-meskich ujawnia
cala tworczos¢ plastyczna Schulza. Rysunki 1 grafiki, z ktorych sktada si¢ stynna Xiega
batwochwalcza obfituja czgsto w zmultiplikowane autoportrety. Daleki od kanondéw

meskiej przystojnosci, nieurodziwy artysta, niemal obsesyjnie portretowat wtasng twarz

861 W, Juszczak, Wojtkiewicz i nowa sztuka, Krakow 2000, s. 154 — 155, 207 — 208.
82 Por. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Stownik..., s. 198.
663 Tamze, s. 129 — 131; 343 — 346.
664 Tego typu zabieg stylistyczny zwykle wywotuje u odbiorcy dyskomfort estetyczny oraz poznawczy,
gdyz zaprzecza normom zgodnym zar6wno z dominujacg kulturg, jak i obecnym w niej obrazem $wiata
natury. Por. U. Eco, Historia..., S. 412.
665 Por. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Stownik..., s. 64 — 67. A temat nadmiernego owtlosienia jako
zrodta wstretu przez skojarzenia z brudem i pozostatoscig zwierzecej natury czlowieka w kontekscie
kulturowo-artystycznym piat J. Clair (De Immundo..., dz. cyt., s. 11), w kontekscie kulturowo-
obyczajowym problem ten oméwita Agnieszka Krzeminska, (Zob. Kto kudtaty, ten bogaty, [w:] Dawniej
ludzie zyli w brudzie. Poznan 2021, s. 171 — 201.)
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i watlg sylwetke®®®, ktérych osobliwy ksztatt wzmacnial jeszcze elementami karykatury
— jakoby rozkoszowatl si¢ swoja brzydota. Ponadto swymi wizerunkami ponizat si¢
wobec towarzyszgcych mu kobiet, czerpigc masochistyczng przyjemno$¢ z bycia
dostownie ich podndzkiem, (jak choéby na rycinach Odwieczna basn, Jej garderobiana,
Undula, Odwieczny ideal)®’. Z kolei kobiece bohaterki cliché verre, wykorzystujac
uleglto$¢ mezczyzn, demonstruja swa ostentacyjng dominacje. Czgsto posiadajg one
przy sobie rowniez atrybuty sadyzmu, jak pejcz czy rozga®®®. Owej koncepcji wszystko
zostaje $cisle podporzadkowane, a rzeczy pozornie niemajace z nig zwiazku, zawsze de

facto w jakims$ stopniu wynikajg z jej zalozen.

Juz pierwsze opowiadanie z  cyklu Sklepow cynamonowych, Sierpien,
rozpoczyna si¢ informacja o wyjezdzie ojca do uzdrowiska i pozostawieniu przez niego
matoletnich synéw pod opiekg matki i shuzacej®®. Z tej zawartej w zaledwie dwoch
poczatkowych akapitach informacji z tatwoscia daje si¢ odczyta¢ freudowska
interpretacje sytuacji fabularnej®’®. Zatem: ojciec jest cztowiekiem chorowitym, co nie
pozwala mu w pelni wywigzywac si¢ z tradycyjnie naleznej mu roli gtowy rodziny ani
sprawowa¢ wymaganej przez tradycj¢ patriarchalng wtadzy rodzicielskiej, nakazujacej
np., by byt wzorcem meskosci dla swoich synow. Z kolei synowie, jako niesamodzielni
jeszcze chiopey, pozostaja zdani na taske kobiet, ktore w tej sytuacji maja nad nimi
wladze. Kolejne epizody opowiadania potwierdzaja tylko stluszno$¢ takiej interpretacji.
W trzeciej czesci maty Jozef odwiedza dom krewnych. Mieszkajace tam osoby s3
doskonatg egzemplifikacjg genderowego qui pro quo: ciotka Agata jest tu: ,,wielka
1 bujna”, ,,pozbawiona hamulcoéw i chorobliwie wybujata”, ,,opryskliwa 1 gniewna”,
a swoimi skargami ,,nadmiernie do§wiadcza meza”. Ow — wuj Marek za$, opisany jest

jako:

maly, zgarbiony, o twarzy wyjalowionej z plci, siedzial w swym szarym
bankructwie, pogodzony z losem, w cieniu bezgranicznej pogardy, w ktérej zdawat

886 Por. Tamze, 29 — 35. Za sprawg ostentacyjnie prezentowanych perwersji i wielosci catkowicie nagich
lub wyzywajaco rozebranych postaci w prowokacyjnych pozach Schulzowi nierzadko przypisywano
etykiete pornografa.

667 Zob. http://www.brunoschulz.org/galery3.html

668 Zob. Tamze; Por. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek,... , s. 202 — 205, 324 — 325.

%69 Por. B. Schulz, Sklepy cynamonowe, Krakéw 1957, s. 7.

670 Kontekst psychoanalityczny pojawia sie w literaturze przedmiotu kilkakrotnie. Por. W. Bolecki, J.
Jarzgbski, S. Rosiek, Stownik..., s. 295 — 296; J. Speina, Bankructwo realnosci: proza Brunona Schulza,
Warszawa 1974, s. 19 — 20.
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si¢ wypoczywac. Czasem probowat [...] stawiac opor, ale fala samowystarczalnej

kobiecosci [...] zalewata stabe podrygi meskosci®’.

W identyczny schemat tworca wpisuje rodzicow Jozefa — postaci, ktore
w tradycyjnym ujeciu stanowilyby archetyp wzorowej meskosci i kobiecosci. Ojciec
zostaje przedstawiony jako watly, cierpiagcy na demencje staruszek siedzacy
rozkraczony na nocniku®’?; matka — to surowa matrona, ktérej nieczulo$é¢ taczy sic
z lubieznoécia — np. gdy kokietuje wlasnego syna®’. Podobny sens posiada scena,
w ktorej kuzyn pokazuje Jézefowi pornograficzne fotografie. Widnieja na nich:

,,wizerunki nagich kobiet i chtopcow”"*

— zupehnie, jakby autor nie mial tutaj na mysli
me¢zczyzn, ale dzieci, ktére nie biorg w tych aktach udziatu dobrowolnie, lecz sg przez
owe kobiety wykorzystywane. Taki model relacji damsko-meskich i taki obraz pici

artysta realizuje konsekwentnie we wszystkich swoich pracach.

Chociaz zniewie$ciali mezczyzni 1 zmaskulinizowane kobiety zawsze zostaja
potaczeni przez Schulza w heteroseksualne pary, stereotypowo obojnaczy wyglad i
sposob bycia kojarzony jest z homoseksualizmem. To z kolei przynajmniej posrednio
zbliza Schulzowskich bohaterow do jednego z elementow estetyki kamp, ktora — jak juz
wspomniatam - bywa tez klasyfikowana jako wariant estetyki brzydoty®’®. Przypomne,

ze w stynnym eseju charakteryzujacym to zjawisko Susan Sontag pisata:

[N]ajbardziej wyrafinowana forma atrakcyjnosci seksualnej (jak roéwniez
najbardziej wyrafinowana forma przyjemnosci seksualnej) polega na postepowaniu
wbrew wlasnej pici [...] Kamp jest triumfem stylu obojnackiego®’.

Sadzg, 1z warto zwrdci¢ uwage na kilka cech, ktore uprawdopodobniajg miejsce
Schulza wsréd prekursorow estetyki kamp. Autorka Notatek o kampie upatruje zrodet
zjawiska m.in. w kartkach pocztowych przetomu XIX i XX w.%"" (zatem czasow

dziecinstwa artysty, z ktoérego czerpat on inspiracje tworcze) oraz w damskich ubiorach

671 B. Schulz, Sklepy... , s. 13.

672 Tamze, s. 17 — 20.

673 Tamze, s. 84.

674 Tamze, s. 15.

675 Zob. S. Sontag, Notatki o Kampie, ,,Literatura na Swiecie”, przet. W. Wartenstein, 1979, nr 9 (101), s.
307 — 323; Por. tez Historia brzydoty, red. U. Eco, Poznan 2009, s. 412.

676 5. Sontag, Notatki..., s. 311 — 312.

677 Tamze, s. 309.
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i modzie XX-lecia migdzywojennego®’® (a wiec faktycznego czasu tworczosci Schulza).

Pisarka zwraca rowniez uwagg, iz:

kamp jest wlasciwoscig tatwg do rozpoznania w przedmiotach i zachowaniach

ludzi. Sag >>kampowe<< filmy, ubrania, meble, popularne piosenki, powiesci,

ludzie, budynki... [...] Ale nie wszystko da sie zobaczy¢ jako kamp.®™

Ponadto Sontag przypisuje tez szczegdlng podatnos¢ na kampowa wrazliwosé
srodowiskom zydowskim®, ktore ze wzgledu na pochodzenie, pisarz cenil,
1 do ktorych jednoznacznie odwotywat si¢ w swoich dzietach. Estetyka owa wydaje si¢
wyjatkowo bliska drohobyckiemu artyscie takze w innym jej aspekcie — mianowicie
w kulcie tandety (Schulz, podobnie jak Sontag, twierdzit, ze istnieje ,,dobry smak zlego
smaku”®®l). Temu ostatniemu autor Sklepéw cynamonowych poéwieca bardzo wiele

882 \w czasie

uwagi. Jakub-Demiurgos uznawany za faktyczne alterego samego autora,
swych wykladow na temat materii wyglasza peany na cze$¢ tandety, znajduje pole
tworczej kontemplacji 1 zrédto  przyjemnosci estetycznej w  najbardziej
bezwartosciowych wytworach ludzkich, w tym, co z punktu widzenia tzw. kultury
wysokiej, jest najbardziej pretensjonalne. Jakub najwyzej ceni tanio$¢, ztg jakosc,
pozagatunkowo$¢ 1 bezbarwnos¢, albo przeciwnie: pstrokacizng i niezharmonizowany
nadmiar kolorow®?3, Konkretnych przykladow tego upodobania w opowiadaniach
drohobyckiego pisarza mozna wymieni¢ bardzo wiele. Chociazby opis domu ciotki
Agaty:

Wchodzac do niej mijali§my w ogrodzie kolorowe szklane kule, tkwigce na

tyczkach, rézowe, zielone i fioletowe, w ktorych zaklete byly cate swietlane i jasne

swiaty, jak te idealne i szczesliwe obrazy zamknigte w niedo$cigtej doskonatosci
baniek mydlanych.8*

Kampowe elementy, jak potaczenie ekstrawagancji i snobizmu, znajdziemy

rowniez w charakterystyce ubioru: ,,Jego strdj elegancki 1 drogocenny nosit pietno

678 Tamze, s. 309.
67 Tamze, s. 308 — 3009.
680 Tamze, s. 321 — 322.
681 Tamze, s. 322.
%82 por. J. Speina, Bankructwo realnosci: proza Brunona Schulza, Warszawa 1974, s. 19 — 20.
683 Por. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Stownik schulzowski, Gdansk 2006, s. 382.
684 B. Schulz, Sklepy cynamonowe, Krakow 1957, s. 12.
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egzotycznych krajow, z ktorych powrdcit.”®® Najpetniejszy obraz Schulzowskiego
~kampu” wylania si¢ z Traktatow o Manekinach, ktérego preludium jest juz samo

wprowadzenie tytulowego manekina:

Na ich ramionach wniesiona wchodzita do pokoju milczaca, nieruchoma pani,
dama z klakéw i ptotna, z czarng drewniang gatka zamiast glowy. [...] a one [...]
nad t3 kupa jedwabiu i sukna, wcinaty si¢ szczgkajacymi nozycami w jej kolorowa
masg, furkotaly maszyna, depcgc pedat lakierowang, tanig n6zkg®®.

Dobre przyktady znajduja si¢ tez w Ulicy Krokodyli, gdzie ,,brzydota kiczu” ptynnie
przechodzi w ,,brzydote brudu”, np.:
Pseudoamerykanizm [...] wystrzelit tu bujna, lecz pusta i bezbarwng wegetacja

tandetnej, lichej pretensjonalnosci. [...] Ale w dniach upadku [...] najlepsi nie byli

czasem wolni od pokusy dobrowolnej degradacji, [...] ptawienia si¢ w plytkim

btocie wspodlnoty, tatwej intymnosci, brudnego zmieszania.%8’

Autor dostrzega brzydote moralng wynikajaca z konsumpcyjnego stylu zycia
1 ilustruje ja brzydota fizyczna, ale uswiadomienie zta nie prowadzi do jego potepienia,
lecz afirmacji. Prawdziwg apologi¢ sztucznos$ci wyglasza wreszcie Jakub podczas

jednego z wyktadow:

Po prostu porywa nas, zachwyca tanio$¢, lichota, tandetno$¢ materiatu. Czyz
rozumiecie — pytat moj ojciec — gleboki sens tej stabosci, tej pasji do pstrej bibutki,
do papier mach¢, do lakowej farby, do klakow i trociny?%8

Jest to, rzecz jasna, pytanie retoryczne — stuchacz wyktadu z atencja przyjmuje
stowa mistrza. I chociaz pisarz bodaj nigdy nie uzyl stowa ,kicz”, rzec by mozna, iz

bohater Schulza zachwyca si¢ ,,kiczem $§wiadomym i dumnym w swej kiczowatosci”,

9

dowartoéciowuje kulture niska — niczym mitosnik kampu®®®. O kiczu méwi z kolei

685 Tamze, s. 14.
%86 B, Schulz, Sklepy..., s., s. 31.
687 Tamze, s. 73 — 74.
688 Tamze, s. 37.
889 por. U. Eco, Historia..., s. 394 — 418.
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jeden z najnowszych badaczy tworczosci Schulza — Michat Pietniewicz®®°. Badacz ten
odmawia Schulzowskim dzietom metafizycznej glebi, podkresla on jedynie ,,ironiczny
nawias”, w ktory autor Ulicy Krokodyli ujmuje swa ontogenezg®®. Podwaza tym
samym tez¢ Brygidy Pawltowskiej-Jadrzyk o metafizyce bylejakosci i mistycznej

99692

»kloace kultury Pigtniewicz jednak trafnie wskazuje pewien fragment

w wypowiedzi podmiotu, S$wiadczacy o jego zamilowaniu do autentycznej

kiczowatosci®®. Wyrazenie tej $wiadomosci sytuuje koncepcje Schulza w ramach

69 co dodatkowo uprawdopodabnia teze

definicji kiczu, zaproponowanej przez Beylina
0 zamierzonej obecno$ci tej estetycznej formuty w prozie Schulza, czyli o jego

kampowej wrazliwosci. W Genialnej epoce Jozef wyznaje Szlomie:

— Tobie, Szloma — rzeklem — mogg zdradzi¢ tajemnice tych rysunkow. Juz od
poczatku nachodzity mnie watpliwosci, czy jestem naprawdg ich autorem. Czasami
wydaja mi si¢ mimowolnym plagiatem, czyms$, co mi zostalo podpowiedziane,
podsunigte... Jak gdyby co$§ obcego postuzylo si¢ mym natchnieniem dla nie
znanych mi celow. Gdyz muszg ci wyzna¢ — dodatem po cichu, patrzac mu w
oczy — znalaztem Autentyk...5%

Jak juz wspomniatam, jedng z gtownych cech estetyki kamp, jest jej specyficzna
seksualnos$¢, odpowiednio: sadyzm kobiet i masochizm mezczyzn. Z powodu tychze
upodoban twoérczych Schulz wérdd czgsci krytykdéw uchodzit za propagatora tresci
pornograficznych, czym w opinii niejakiej ,,doktorowej z Wilczej” zyskat sobie nawet
miano ,,chorego zboczenca i pozera”®®. Tego typu przedstawienia, przez seksuologie
klasyfikowane czesto jako dewiacje, z estetycznego punktu widzenia zostaja zauwazone
i przyporzadkowane jednoznacznie do estetyki brzydoty przez wszystkich znanych mi

badaczy tej kategorii estetycznej®®’.

89 Jego praca powstata w 2020, a wiec dwa lata po publikacji szkicu bedacego podstawg do niniejszego
rozdziatu (2018).
891 Por. M. Pigtniewicz., Miedzy mitem a kiczem. O prozie Brunona Schulza, Torufi 2020, s. 42.
892 Zob. B. Pawlowska-Jadrzyk, Metafizyka bylejakosci (rzecz o Karolu Irzykowskim i Brunonie Schulzu),
[w:] pod red. Rozek L., Kicz, tandeta, jarmarcznos¢ w kulturze masowej XX wieku, Czgstochowa 2000,
ss. 496 — 500.
69 Zob. M. Pietniewicz, dz. cyt. 52.
69 Zob. P. Beylin, dz. cyt., s. 181; (Patrz: Uwagi wstepne, s. 10).
8% B, Schulz, Sanatorium Pod Klepsydrg, Krakéw 1957, s. 130.
6% Por. J. Jarzebski, Schulz, Wroclaw 1999, s. 56.
897 Por. U. Eco, Historia..., s. 216, 350; M. Praz, Zmysty, smier¢ i diabet..., s. 289, 377 — 379.
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W pracach plastycznych Schulza masochizm postaci zwykle taczy si¢ z ich
specyficzng deformacja, ta za$ wiasciwos$¢ Schulzowskiej wyobrazni jest z kolei dobra
sposobnoscia do omowienia drugiego oblicza brzydoty, nazwanego na potrzeby
niniejszych rozwazan ,brzydota brudu”. Ten rodzaj brzydoty, w odrdéznieniu
od ,brzydoty kiczu”, moze dostarcza¢ wrazen wszystkim ludzkim zmyslom,
ze szczegblnym uwzglednieniem powonienia (sadze¢ jednak, ze np. niektore wyszukane,
tzw. ,niszowe” perfumy moga pretendowa¢ do miana kampowych zapachdw).
W pojeciu brzydoty brudu miesci si¢ wszystko, co sposrdéd tworéw organicznych
wywoluje wstret, zatem cala tzw. topika wstretnono$na, ktorg opisuje Karl
Rosenkranz®®. Jako zjawisko ,brzydkie z natury” bywa postrzegany juz sam akt
seksualny: ,brzydota spotkowania budzi grozg, tak samo jak $mieré [...] istota
erotyzmu jest zbrukanie” — stwierdza Georges Bataille w poemacie Erotyk®®.
Wszystkie wyzej wymienione elementy mozna w pewnym uproszczeniu sprowadzi¢ do
zagadnienia (dostownej i metaforycznej) higieny albo jej braku. Wspotczesnie temat tak
rozumianej estetyki nieczystosci w sztuce omawia Jean Clair w De Immundo. Autor
zwraca uwage na paradoks wspolczesnej orientacji estetycznej w tej kwestii’®. Ten
rodzaj brzydoty najsilniej godzi tez w powszechnie przyjete normy 1 wigze si¢ ze

ztamaniem wszelkich: kulturowych, spotecznych i religijnych tabu.

Co sig¢ za$ tyczy tematu higieny w pracach Schulza: motyw ten pojawia si¢
w jego tworczosci zarowno literackiej, jak 1 plastycznej dos¢ rzadko. Fakt ten mozna
w jakims stopniu ttumaczy¢ nierestrykcyjnoscig norm higienicznych panujacych w jego
czasach. Warto jednak odnotowaé, iz brud ciata jest tu konsekwentnie powigzany
z brudem otaczajagcego je $wiata, (co przynajmniej do potowy XX wieku wcale
oczywistym nie bylo)’®. Wszelki nietad i batagan budza skrajne, ambiwalentne
uczucia. Wywotane brudem poczucie zagrozenia 1 obco$ci skrywa w sobie tajng
fascynacj¢ i rozkosz. Rozrzucone, pozostawione w zagraconych wnetrzach bibeloty
zyja wlasnym, tajemnym zyciem. Przedmioty czesto zakurzone, omszale, zasnute
pajeczyna, przeistaczajg si¢ w zywe istoty. Z chaosu strychdéw, poddaszy i1 piwnic,

zabataganionych szop i sklepowych magazynow, niczym w mitologii greckiej, rodzi si¢

69 Por., K. Rosenkranz, dz. cyt., s. 313. Pisatam o tym w Uwagach wstepnych, (Patrz: s. 11).
69 G. Bataille, Erotyzm, przet. M. Ochab, Gdansk 2007, s. 30; Por. U. Eco, dz. cyt., s. 355.
0 Por. J. Clair, dz. cyt., s. 31. [Patrz: Uwagi wstepne, S. 7.]
01 Zob. B. Ptonka-Syroka, Spofeczny ruch higieniczny w Krélestwie Polskim (1863-1914) i jego rola
w zapobieganiu i zwalczaniu choréb spotecznych, w: Brud. Idee — dylematy — sprawy, red. M. Sztandary,
Opole 2012, s. 314; Por. K. Ashenburg, Historia..., s. 11, 17.
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caty kosmos — $wiat dziwnego ,,brzydkiego pigkna”. Schulzowski brud wraz bataganem
posiadaja potezna moc, maja wladze nad przebywajacymi w nim ludzmi. Przyklad tej
wladzy zobaczy¢ mozna m.in. w opowiadaniu Pan Karol. Bohater swg przygode —
,podr6z” poprzez balagan — rozpoczyna brudny, na pewnym etapie dochodzi
do swoistej kulminacji zbrudzenia, by u kresu tej ,,wedrowki” umy¢ sie. Pan Karol,
scharakteryzowany jako ,sklaniajacy si¢ do korpulencji”, o stopach ,thustych

i delikatnych jak u kobiety” %

, a zatem bedacy typowa postacig schulzowskiej
intergenderycznosci, wraz z otaczajagcym go niesprzatanym mieszkaniem i1 nigdy
niezascielonym t6zkiem, stanowi synteze ,,brzydoty kiczu” i ,,brzydoty brudu”. W tym
zawalonym zwatami zmigtej poscieli t6zku jednocze$nie meczy sie¢ i wypoczywa.
Batagan wnetrza jest dla Karola réwnoczes$nie bezpieczng przystania i wzburzonym
oceanem, w ktorym tonie, ,,to mieszkanie, puste i zapuszczone, nie uznaje go, te meble
i $ciany §ledzg za nim z milczaca krytyka”’®. Inne przyktady mocy bataganu obecne s

w m.in. w opowiadaniach Wichura, Martwy sezon, Sanatorium pod klepsydrg.

Z punktu widzenia (prawdopodobnie) bluznierczych wobec religii mojzeszowej
intencji Schulza, interesujaca wydaje si¢ kwestia rytualnej nieczystosci. Jak pisze
Ashenburg: w ortodoksyjnym judaizmie lista sytuacji kalajacych i wymagajacych
obowigzkowego oczyszczenia rozrastata si¢ 1 byla coraz bardziej rygorystycznie
przestrzegana. Zydom nie wolno byto dotykaé¢ kobiet z krwista wydzieling z pochwy,
zydowki podczas miesigczki uznawano za ,,nieczyste”, i przed jakimkolwiek kontaktem
z mezczyznami obowigzywala je gruntowna ablucja’®. W utworze Schulza
domniemana menstruacja kuzynki Lucji nie wzbudzita wstrgtu Jozefa, nie wzdrygat sig,

gdy ta podata mu reke’®

. W tej sytuacji miesigczka mtodej zydowki stata Zrodltem jej
ukrytej, wewnetrznej sity 1 seksualnej atrakcyjnosci. Mimo, iz w tej scenie nie ma
ostentacji, a opis fizjologii zostal wyraznie upoetyczniony, przekaz pozostaje jasny.
Autora Sklepow cynamonowych fascynuje to, co jego rodzima ortodoksja obejmowata

radykalnym tabu.

Kilka grafik z Xiegi batwochwalczej (Infantka i jej karly, Procesja, Zuzanna

i starcy, Ogiery i Eunuchy’®) ukazuje np. kartowatych, przygarbionych mezczyzn,

792 por. B. Schulz, Sklepy cynamonowe, Krakow 1957, s. 58 — 59.
03 por, Tamze, s. 59.
%4 por. K. Ashenburg, Historia..., s. 49 —51.
%5 Por. B. Schulz, Skiepy..., s. 14.
706 Zob. http://www.brunoschulz.org/xiega.html.
181



wérod ktorych pojawiaja sie tez przedstawieni w groteskowy sposob Zydzi i Murzyni.
Postaci murzynskich stuzacych i tragarzy wystepuja rowniez w opowiadaniach z cyklu
Sanatorium pod klepsydrg.”®’ Chociaz tego typu wizerunki przywodzi¢ moga na mysl

powszechne w czasach Schulza karykatury rasistowskie i antysemickie’®

, zdaje sig,
iz autor Xiegi batwochwalczej $wiadomie siggal po podobne rozwigzania estetyczne.

Wedtug Artura Sandauera artysta

miatby czerpa¢ sekretng rozkosz nie tylko z wlasnej stabosci, ale tez
z przynalezenia do warstwy spotecznej skazanej na zaglade, narodu naznaczonego
przez los klgska [...]%°

Nawet posuniety do granic mozliwo$ci czarny humor 1 najbardziej ,,niestosowne”
zarty moga by¢ swego rodzaju ,,wentylem bezpieczenstwa”, stuzacym przezwyciezeniu
traumy — tak osobistej, jak i narodowej. Drohobycki twoérca chetnie postugiwat sie
gorzka satyra’'%, ktora spetniata dlan funkcje odpowiadajaca, jak sadze, funkcji calej
brzydoty i wulgarnosci w sztuce. Tu kolejny raz nasuwa si¢ interpretacja
psychoanalityczna. O katarktycznej, uzdrowienczej mocy tamania tabu i tagodzacego je
$miechu pisat Siegmund Freud i jego wnuk — Lucjan: malarz, tworzacy akty,

ostentacyjnie ukazujace brzydote ciata’?.

W opowiadaniach drohobyckiego pisarza wystepuje takze kilka postaci, ktore
Stownik schulzowski nazywa ,kalekimi”. Naleza do nich: Ttuja, (ktorej szczegdtowa
charakterystyka znajdzie si¢ w dalszej cze$ci wywodu), Dodo i Edzio’'?. Pierwszy
reprezentuje uposledzenie psychiczne i umystowe (,nie nalezy do wspdlnoty ludzi
rozumnych”’*®); drugi — uposledzenie fizyczne (,nogi jego, catkiem zwyrodniate
i bezksztaltne, sg niezdatne do uzytku”’**). Podziw wobec ludzi chorych i fascynacja
wszelkimi chorymi formami zycia jest preferencjg estetyczng najdostowniej wyrazong

w Drugiej jesieni. Dla Schulza wszelkie kurioza i ,,wybryki” natury sg ukoronowaniem

7 por. B. Schulz, Sanatorium pod klepsydrg, Krakow 1957, s. 196 — 197.
%8 por, U. Eco, Historia..., s. 185 — 199, 257 — 269; W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Stownik..., s. 23.
799 Tamze, s. 202 — 205; Por. A. Sandauer, Rzeczywistos¢ zdegradowana (Rzecz o Brunonie Schulzu),
,»Przeglad Kulturalny” 1956, nr 31,s. 6 — 7, 9.
"0 Por. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Stownik... , s. 68 — 69; red. U. Eco, Historia..., s. 131.
"1 Zob. S Freud, Dowcip i jego stosunek do nieswiadomosci, przet. R. Reszke, Warszawa 1993, s. 5 —
331; M. Solinski, Lucjan Freud — malarz ciata, Warszawa — Torun 2016, s. 51 —59.
"2 por. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Stownik schulzowski, Gdansk 2006, s. 85 — 86, 97 — 98.
"8 Por. B. Schulz, Sanatorium pod klepsydrg, Krakow 1957, s. 261.
14 Tamze, s. 268.
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bytu. Idea ta ma takze wiele wspolnego z cenionymi przez Drohobyczanina pogladami
estetycznymi Nietzschego™®®. Schulzowska koncepcja to pomyst na alternatywne
pickno, ktorego dwa bieguny, wyznaczone przez skrajny turpizm i skrajny Kicz, stale

daza do rownowagi.

W Schulzowskim $wiecie wszystkie formy zycia — nawet ptaki — stworzenia
z natury wdzigczne i pelne gracji — naznaczone zostaja brzydota. W ornitologicznej
kolekcji ojca znajduja si¢ niemal wytacznie skrzydlate kreatury, przypominajace raczej
gnijace za zycia skamieliny albo ozywione gotyckie maszkarony niz szlachetne

ptactwo.

Niepodobna byto dopatrzy¢ si¢ w tych monstrach o ogromnych, fantastycznych
dziobach, ktére natychmiast po urodzeniu rozdzieraly sie szeroko, syczac

zartocznie czelusciami gardta, w tych jaszczurach o watlym, nagim ciele garbuséw

przysztych pawi, bazantéw, gluszcéw i kondorow 8.

Ponadto istnieje réwniez osobna kategoria istot z natury obrzydliwych. Istoty te —
wszelkie stworzenia uznane powszechnie za szkodniki, drobne Zyjatka niszczace plony
lub roznoszace choroby, takie jak: gryzonie, plazy i1 gady, oraz spora grupa
bezkregowcdw: $limakow, stawonogdw i owadoéw — przez Schulza wyniesione zostaja
do godnosci niemal boskich. Tym ostatnim autor Sklepéw cynamonowych pos$wigca
wiele uwagi. Karakonom np. zadedykowat cale opowiadanie pod tym samym tytutem.
Tamze, podobnie jak u Kafki’l’, bohater przemienia si¢ w karalucha, az do catkowitego
utozsamienia si¢ z nim:

[...] przestalismy go odrézniaé, zlal si¢ w zupelnosci z tym czarnym

niesamowitym plemieniem. Kto mogt powiedzie¢, czy zyt gdzies jeszcze w jakiej$

szparze podlogi, czy przebiegat nocami pokoje [...], czy tez byl moze migdzy tymi

martwymi owadami, ktore Adela co rana znajdowata brzuchem do gory lezace
i najezone nogami i ktore ze wstretem brata na Smietniczke i wyrzucata?7!8

15 Zob. F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przet. W. Berent, Warszawa 2008, s. 327 — 332; Por. W.
Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek,... , s. 287 — 288, 289 — 290, 324.
16 B, Schulz, Sklepy cynamonowe, Krakéw 1957, s. 25.
17 Por. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek,... , s. 169 — 171.
18 B. Schulz, Sklepy..., s. 85.
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Obraz ten stanowi ptynne polgczenie wstretu, grozy, groteski i czarnego humoru.
Wazne miejsce w Schulzowskim panteonie paskudztw zajmujg tez muchy’®®. Insekty
te, za sprawa ich koprofagii, zaliczane do najpodlejszego rodzaju, artysta opiewa
z nabozng czcig. Rozmaite owady, ktore - jako okazy wystepujace pojedynczo — nie
bylyby brzydkie, pojawiaja si¢ u Schulza jako stloczone w nieprzebrane rojowiska, jako
organiczna wspolnota, a woéwczas sa jak hatasliwy zwierz, macacy cisze ogrodu

1 naruszajacy jego harmonig:

Splatany gaszcz traw, chwastow, zielska 1 bodiakéw buzuje w ogniu popotudnia.
Huczy rojowiskiem much popotudniowa drzemka ogrodu. Ztote $ciernisko krzyczy

w sloncu jak ruda szarancza; w rzgsistym deszczu ognia wrzeszcza Swierszcze,

straki nasion eksploduja cicho jak koniki polne.’°

Im opisywane egzemplarze owadziego rodu ohydniejsze, tym wigkszym
podziwem darzy je opisujacy. W Martwym sezonie zwyrodniale okazy zyskuja
przymioty antycznych bostw, stajg si¢ podobne do nietzscheanskich nadludzi:

chore i monstrualne okazy wyhodowane na slodkim winie ojca, kosmaci

samotnicy, optakujacy dzien caty swoj los przeklety, w dlugich monotonnych

epopejach. Ta zwyrodniata rasa much sklepowych, sktonna do dzikich

i niespodzianych mutacyj, obfitowata w osobniki zdziwaczate, ptody kazirodczych

skrzyzowan, wyradzata si¢ w jaka$ nadrase ocigzatych olbrzymow '

Rozszalate muchy, kiebigce si¢ w zarze upalnego, letniego dnia, staja widomym
znakiem obtedu, jak w przypadku ,,skretyniatej dziewczyny” — Thui’?2. Catos¢ wygladu
I zachowania tego wyuzdanego potworka to, moim zdaniem, jeden z najbardziej
udanych, a na pewno najbardziej turpistycznych opisow w dorobku drohobyckiego
tworcy. Szpetota postaci 1 Srodowisko jej zycia sg w swej okropnosci malownicze,

,a723

w guscie stynnej Padliny Charlesa Baudelaire . W opisie Thii (by¢ moze w

charakterystyce tej bohaterki ,,zapisaly si¢” pewne inspiracje wizerunkiem Lizawiety

19 Por. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, dz. cyt., s. 228 — 230; Por. G. Iglinski, Niestawne, pospolite,
znikome: robakii owady w tworczosci polskich wieszczow na tle tradyci literackiej, Olsztyn 2022.
20 B, Schulz, Sklepy..., s. 10.
21 B Schulz, Sanatorium..., s. 224.
22 Por.: W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek,... , s. 228 — 230.
723 Zob. Ch. Baudelaire, Kwiaty zta, Warszawa 1973; Por. red. U. Eco, Historia..., s. 360.
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Smierdiaszczej z Braci Karamazow Fiodora Dostojewskiego’?) Schulz prezentuje

bogatg palete brzydoty, sktadajaca si¢ przede wszystkim z wielu ,,odcieni brudu”.

Na kupie $mieci i odpadkdw, starych garnkow, pantofli, rumowiska i gruzu stato
zielono malowane 16zko, podparte zamiast brakujacej nogi dwiema starymi
cegltami. Powietrze nad tym rumowiskiem, zdziczate od zaru, cigte btyskawicami
I$nigcych much konskich, rozwscieczonych stoncem, [...] Thija siedzi
przykucnigta wsrdd zottej poscieli i szmat. Wielka jej glowa jezy si¢ wiechciem
czarnych wtosow. Twarz jej jest kurczliwa jak miech harmonii. Co chwila grymas
ptaczu sktada t¢ harmoni¢ w tysiac poprzecznych fatd, a zdziwienie rozciaga ja z
powrotem, wygltadza faldy, odstania szparki drobnych oczu i wilgotne dzigsta z
z6ttymi zebami pod ryjowata, migsista warga. [...] Muchy obsiadajg nieruchoma
gestym rojem. Ale z nagla ta cata kupa brudnych galgandow, szmat i strzepow
zaczyna poruszac si¢, jakby ozywiona chrobotem lggnacych si¢ w niej szczurow.
Muchy budza si¢ sptoszone i podnosza wielkim, huczacym rojem, pelnym
wsciektego bzykania, btyskow i migotan. I podczas gdy galgany zsypuja si¢ na
ziemi¢ 1 rozbiegaja po $mietnisku jak sploszone szczury, wygrzebuje si¢ z nich,
odwija z wolna jadro, wyluszcza si¢ rdzen $mietniska: na wpol naga i ciemna
kretynka dzwiga si¢ powoli i staje, podobna do bozka poganskiego, na krotkich,
dziecinnych ndzkach, a z napgczniatej naptywem ztosci szyi, z poczerwieniate;j,
ciemniejacej od gniewu twarzy, na ktorej, jak malowidta barbarzynskie, wykwitaja
arabeski nabrzmiatych zyl, wyrywa si¢ wrzask zwierzecy, wrzask chrapliwy,
dobyty ze wszystkich bronchij i piszczatek pot zwierzgcej, pot boskiej piersi.
Bodiaki, spalone stoncem, krzycza, topuchy puchng i pysznig si¢ bezwstydnym
migsem, chwasty $linig si¢ btyszczacym jadem, a kretynka, ochrypta od krzyku, w
konwuls;ji dzikiej uderza migsistym tonem z wsciekla zapalczywoscia w pien bzu
dzikiego, ktéry skrzypi cicho pod natarczywoscia tej rozpustnej chuci®, zaklinany
catym tym ne¢dzarskim chérem do wynaturzonej, poganskiej ptodnosci.”

Jak zaznaczylam na poczatku rozwazan, brzydota, szczegodlnie ta prezentowana
bezposrednio, wywotujagca odraze¢ u odbiorcy, w utworach Schulza jest zwykle
przynajmniej czgsciowo zawoalowana, w kazdym razie, nie ostentacyjnie wulgarna. Co
prawda gdzieniegdzie pojawiajg si¢ elementy turpistyczno-naturalistycznej fizjonomiki,
fizjologizmu czy budzacych wstret zachowan (jak plucie na bulk¢ w opowiadaniu
Emeryt’?), jednakze, w odréznieniu od cytowanego wczesniej Kundery, autor
Sanatorium pod klepsydrg nigdy nie uzyt stowa ,,gowno”, ani zadnych innych

popularnych wulgaryzméw. Nigdy tez w pisemnych ani rysunkowych dzietach

724 pPor. F. Dostojewski, Bracia Karamazow, przet. A. Pomorski, Krakow 2009, s. 123-126.

25 B, Schulz, Sklepy..., s. 10 - 11.
726 por, B. Schulz, Sanatorium pod klepsydrg, Krakéw 1957, s. 288.
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drohobyczanina jako motyw nie pojawit si¢ kat. Mysle jednak, iz takowe mogly by¢
jego nieujawniong intencja, chociaz z pewnos$cia tworca daleki byt od prostej estetyki
fekalicznej. Domniemanie to znajduje uzasadnienie w licznych przyktadach jawnej
1 niezaprzeczalnej fascynacji zjawiskami powszechnie uznawanymi za odrazajace.
Doskonatg egzemplifikacj¢ stanowi opowiadanie pt. Pan. Jego bohaterowie wyraznie
delektuja si¢ brudnym zautkiem oraz zastanym tam widokiem i zapachem wyjatkowo
cuchnacej cieczy, co wigcej owa substancja inspiruje ich do dziatania, zupekie jakby

smrod byt zacheta 1 zapowiedzig przygody.

Spod jego omszalych dyli wyciekata struzka czarnej, $mierdzacej wody, zyla
gnijacego, tlustego btota, nigdy nie wysychajaca — jedyna droga, ktora poprzez
granice parkanu prowadzila w $wiat. Ale rozpacz smrodliwego zautka tak dtugo
bita gtowa w t¢ zapore, az rozluznita jedna z [...] desek. My, chtopcy, dokonalismy
reszty [...] Tak zrobiliSmy wytom, otworzyliSmy okno na stonce™ .

Ujrzany tam dziki ogrdd, na pozor upostaciowienie ideatu pigkna, w pewnym
momencie ,,stawat si¢ opryskliwy 1 niedbaty, zapuszczat si¢ dziko i niechlujnie, [...]
parszywial chwastem wszelkim”’?, W koncu oczom bohatera ukazuje si¢ obiekt
najwiekszego zachwytu — posta¢ kucajacego w zaroslach wtoczegi lub pijaka, ktorego

opis obfituje w naturalistyczne detale.

Widziatem jego grube bary w brudnej koszuli i niechlujny strzgp surduta. [...]
Cialo jego dyszato z natezenia, a z miedzianej, btyszczacej w stoficu twarzy lat si¢

pot. [...] Wieche¢ brudnych ktakéw wichrzyt si¢ nad czotem wysokim i wypuktym

jak buta kamienna’?®,

Watpliwosci co do odczytania tej sceny rozwiewa literatura przedmiotu, ktora
jednoznacznie interpretuje ja jako zmitologizowany obraz defekacji”®. Podobnie

uwznio$lona zostaje mikcja, kiedy to Jakub wznosi natchnione modty, oddajac mocz do

27 Tamze, s. 53.

28 B, Schulz, Sanatorium, s. 54.

72 B, Tamze, s. 55.

730 Por. W. Bolecki, J. Jarzebski, St. Rosiek, Stownik,...s. 256.
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nocnika, po czym ,,ze straszliwym przeklenstwem wylewa poteznym chlustem w okno

zawarto$¢ nocnika w noc szumigcg jak muszla”"?.

W ten oto sposob: wyprozniajacy si¢ wloczega, ,,podpatrzona” na $mietniku
chora dziewczyna, gnijace odpadki, rojowiska much, dla drohobyckiego tworcy staja si¢
uosobieniem prawdziwego pickna. Najbrzydsze oblicze §wiata przyrody przewrotnie
ukazuje jego urok. Wszystkie wskazane tutaj przyklady czynig z Brunona Schulza
prawdziwie wyrafinowanego, a zarazem nowatorskiego estete. W kazdym razie,
genialny samouk z Drohobycza na pewno wyprzedzal swoj czas, stajac si¢ poniekad
prekursorem kultury kamp. Oba przedstawione tutaj skrajne sposoby rozmienia estetyki
ukazuja niejako awers 1 rewers Schulzowskiej brzydoty; paradoksalnie nie wzbudza ona
wstretu, niecheci ani pogardy, ale przeciwnie: wywotuje zachwyt i pozadanie. Moim
zdaniem w tej koncepcji estetycznej Freudowskie teorie wyparcia i kultury ulegaja
catkowitemu odwrdceniu. Zasada przyjemnos$ci posiadta w tej kreacji absolutng wtadze

nad zasadg rzeczywistosci’®2, bowiem wyparta zostata nie rozkosz, lecz wstret’®,

81 B, Schulz, Sklepy..., s. 20.
82 70b. S. Freud, Poza zasadg przyjemnosci, Warszawa 2012, s. 13 — 16.
8 Zob. S. Freud, Zycie seksualne, przet. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 72.
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Z.akonczenie

Brzydota w poezji polskiej po II wojnie Swiatowej

A oto polecam wlasciwym nastepcom Miriama poetg o duszy szczerej i w najlepszym
sensie naiwnej, ktory w ,,Odrodzeniu” nr 15 z 1946 r. w wierszu Ocalony, tak na caly $§wiat
rzuca swg skarge i pragnienie:

Szukam nauczyciela i mistrza,
Niech przywrdci mi wzrok, stuch i mowe,
Niech jeszcze raz nazwie rzeczy i pojecia,
Niech oddzieli $§wiatlo od ciemnosci
Mam dwadziescia cztery lata,
Ocalatem
Prowadzony na rzez.

Tak wota Tadeusz Rozewicz, ktorego ominglo szcze$cie poznania Miriama.
Byloby dzietem pietyzmu, wazniejszym od wmurowanych tablic i posagéw: pomoc

temu bratu w Muzach do znalezienia, czego mu potrzeba’3*,

Tak pisata na temat debiutu poetyckiego Tadeusza Rozewicza Maria
Komornicka w 1946 roku, dostrzegajagc w wierszach autora Niepokoju rowniez
,wyrobienie oblicza poetyckiego” oraz ,dojrzalos¢ swego czlowieczenstwa”’>.
W ostatnich latach  Zycia, znakomita przedstawicielka  mtodopolskiego
(pre)ekspresjonizmu, potrafita jeszcze dostrzec geniusz debiutanta i, zapewne, odczuc
pokrewienstwo z wtasng wrazliwoscig. Oczywiscie, umierajagc w 1949 roku, nie mogta

obserwowac¢ rozwoju artystycznego Rozewicza, nie mogta tez przewidzie¢, ze mtody

tworca, begdzie intensywnie korzystal z tej odmiany estetyki, wobec ktore autorka

3¢ M. Komornicka, Wypowiedzi o literaturze, [w:] Miscellanea z pogranicza XIX i XX wieku, Wroctaw
1964, s. 368.
35 Tamze, s. 377.
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Bieséw zajmowala postawe wyjatkowo krytycznga™® cho¢ — zauwazmy — juz
przytaczany przez nig utwor Rozewicza taka wiasnie orientacj¢ estetyczng zdawat si¢
zapowiada¢. Twierdzenie, ze poezja Rozewicza pozostaje niewatpliwie sztuka,
napictnowang doswiadczeniami okupacyjnego koszmaru, jest juz swego rodzaju
literaturoznawczym truizmem, podobnie jak konkluzja, ze pozostaje tez ona
w szczegolnej relacji wobec tezy Theodora Adorno, ktory pisal, ze tworzenie poezji po

Auschwitz jest juz niemozliwe™’

. Wypada mi si¢ tu jednak postuzy¢ tymi powszechnie
znanymi stwierdzeniami jako niezbednym punktem odniesienia, stuzgcym pobieznej
chocby refleksji nad obecnos$cig estetyki brzydoty w dziele poetyckim Roézewicza,
poniewaz, moéwiac najprosciej, wiasnie ekstremalne doswiadczenia hitlerowskiej
okupacji sg gtownym (cho¢ nie jedynym) zrodiem tak intensywnie obecnej w poezji
Rozewicza wspomnianej estetycznej odmiany. W poezji, ktéra w uproszczeniu
nazwatabym poezja okupacyjng lub wojenna, jest ona wykorzystywana przez autora
Kartoteki przede wszystkim w celu zobrazowania brzydoty martwego,
zmaltretowanego, okaleczonego ciata 1 jednocze$nie w celu prezentacji redukcyjnej
koncepcji cztowieka, ktorego przemoc wojenna pozbawita tradycyjnej, wyrastajacej
jeszcze z ducha renesansowego antropocentryzmu, godnosci, przynaleznej istocie
duchowej czy psychofizycznej i1 zredukowata do ochtapu migsa. Juz w wierszu, ktéry
rekomendowata czytelnikom Komornicka, mamy owe ,furgony porabanych
ludzi/ktorzy nie zostang zbawieni”. (Ocalony, Niepoksj™®), w Opowiadaniu
spreparowanej skory (Czerwona rekawiczka) podmiotem wypowiedzi jest zdarta
z zabitego skora (“Jestem skora nieznanego czlowieka/ ktorego wnetrznosci/ rozniosty
szczury/ po $mietniskach $wiata), wiersz Zywi i umarli (Niepokdj), przynosi obraz martwego
»migsa ludzkiego, w ktorym muchy sktadaja jaja”, natomiast osrodkiem wiersza Jatki
(Czerwona rekawiczka), jest ,metafora miesna”, ktora stuzy ilustracji catkowicie

zdehumanizowanego $wiata wartos$ci, ktore, podobnie jak czlowiek,  zostaty

36 Por. Uwagi wstepne do niniejszej rozprawy.
787 Te stynng i obfitujgca w liczne komentarze my$l Adorna rozwaza w zwigzku z R6zewiczem Tadeusz
Drewnowski. Zob. T. Drewnowski, Stworzyé poezje po Oswiecimiu, [w:] Walka o oddech. O pisarstwie
Tadeusza Rozewicza, Warszawa 1990, s. 64 i nast. Mozna tu od razu zaznaczy¢, ze Rozewicz odnidst si¢
do refleksji Adorna w sposéb negatywny i niejako tworczy, tzn. uznal, ze tworzenie poezji po
Oswiecimiu jest powinnos$cig i natury estetycznej, i kulturowej i moralnej, natomiast musi by¢ to poezja
oferujaca inny jezyk niz ten, w ktorym wypowiadali si¢ tworcy nieznajacy doswiadczen II wojny
Swiatowe;j.
788 Krotsze fragmenty poezji Rézewicza, pomieszczone w tekécie gtéwnym, zaznaczam w nawiasie
tytutem utworu oraz tytulem zbioru poetyckiego, fragmenty dluzsze, graficznie wyodrgbnione,
zaznaczam tradycyjnym przypisem na dole strony.
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zredukowane do ,,poéwiartowanych ideatow, wiszacych w jatkach”. Warto zauwazyc¢,
ze Il wojna §wiatowa i koszmar okupacji, ktére Rozewicz demaskowal, jako hanbe
europejskiej cywilizacji, jako zaglade idealistycznych, humanitarnych, ,,postepowych”
przeswiadczen 1 nadziei, nie byla jedynym historycznym faktem, ktoéry stal sig
inspiracjg jego tworczosci i ktore obrazowal podobnymi $rodkami wyrazu. Z dziennika
zotnierza (Glos anonima) jest zapisem epizodow I wojny Swiatowej:
(,,[...] opatrywalismy zywych/czego nie cierpig ci ludzie/temu mozg z glowy/tamtemu
kiszki wychodza/ten bez ragk tamten bez nog...”), dojmujagcym §wiadectwem prawdy,
moéwiacej, ze cierpienie jednostek, ktorych zrodtem jest zorganizowana (a czasem juz
zupekie irracjonalna) militarna przemoc, jest statym doswiadczeniem cztowieka XX
wieku. W optyce Roézewiczowskiego podmiotu rzez obu wojen $wiatowych nie jest
jedynie jaka$ aberracja historii, niezrozumiatym naruszeniem cywilizacyjnej harmonii,
Czy nieprzewidzianym zboczeniem ze szlaku humanitarnego postepu. Zlo przemocy,
nienawisci, okrucienstwa, sadyzmu, wynika albo po prostu z natury cztowieka (jak pisat
poeta - zto bierze si¢ ,,z cztowieka/zawsze z cztowieka/ i tylko z czlowieka”, Unde
malum?, Recycling) i jednoczesnie jest konsekwencja kryzysu kultury europejskiej, jest
jej najbardziej wyrazistym przejawem, dlatego tez poeta, opisujac epizody wojenne czy
bezposrednie konsekwencje wojen, zwraca rOwniez uwage na kryzys innych
sktadnikow/filaréw kultury europejskiej, m.in. o§wieceniowej tradycji racjonalistycznej,
utrwalonych tradycja norm moralnych, zwlaszcza za$ religii chrzescijanskiej”°.
Podmiot Roézewicza nie probuje poszukiwaé odpowiedzi na pytanie, czy kryzys
chrzescijanstwa stat si¢ przyczyna czy konsekwencja (a zarazem przyzwoleniem dla)
wojennych szalefstw, ukazuje raczej te religijng tradycj¢ jako moralnie czy
dydaktycznie bezradng wobec demona wojny i zniszczenia, i zarazem dobitnie ilustruje
to, co stalo si¢ z chrzescijanstwem w XX wieku. Wyraza to m.in. w deklaracji niewiary,
otwierajgcej Ciern (,,nie wierz¢/ nie wierze od przebudzenia/do zasnigcia...”, Regio)
czy jeszcze wyrazniej w wierszu Biel (Nic w pfaszczu Prospera), utworze, w ktorym
sakralny symbol chrzescijanstwa jest przedstawiony jako ofiara takich samych udrek,

jak cztowiek, poddany cierpieniu w epoce upadku:

8 0O religijnej wyobrazni Tadeusza Rozewicza pisze Wojciech Gutowski. Zob. W. Gutowski, Aluzje
biblijne i symbolika religijna w poezji Tadeusza Rézewicza, [W:] Wsrdd szyfrow transcendencji. Szkice
o sacrum chrzescijanskim w literaturze polskiej XX wieku, Torun 1994. Autor zwraca tu uwagg na pewien
paradoks poezji Rozewicza: z jednej strony, deklaratywny ateizm poety, z drugiej strony, na znaczna
w jego tworczos$ci frekwencje symboliki chrzescijanskie;j.
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Biaty baranek

uciekt schowat si¢ w szafie
beczy

z choragiewka wbitg w oko
krew tryska

z rozdartego pyszczka

czarnymi plynie rzekami

zwigzali baranka

udusili baranka

ze skory obtupili

ko$ci mu policzyli

zeby mu wybili

wrzucili do dotu kloacznego

[...]

baranek lezy na sekcyjnym stole
przystrojony zielenig

nadziany nadzieja

wkoto siedza kupki nieczystosci
w biatych piéropuszach

ktoérymi porusza

wiatr dziejow’*

Paradoksalnie, mimo zwatpienia w niemal wszystkie wartosci, jakie od
tysigcleci oferowata kultura $wiata zachodniego, poezja Rézewicza, poczynajac od tego
pierwszego zbioru, ktory tak urzekt Mari¢ Komornicka, jest probg Prawdy. Jest prawda,
pojmowana jako prawda poetyki (sprozaizowanej, ascetycznej, ,,niepigkne;j”,
ale adekwatnej wobec doswiadczen swego czasu’*!), jest gorzka prawda o historii, ktéra
jest postrzegana jako permanentna przemoc i bezwzgledna realizacja darwinowskiego
prawa walki o byt. Jest tez prawda o cztowieku, ktory w tym $wiecie jest albo ofiarg

przemocy, albo oprawca, albo bezradnym $wiadkiem cierpienia, ale tez jest wyrazem

40 T, Rézewicz, Biel, [w:] Poezje zebrane, Wroctaw 1976, s. 514.
1 Poglady dotyczace ksztattowania jezyka poezji Rozewicza charakteryzuje Tadeusz Drewnowski, [w:]
Nowy wiersz, [w:] Walka o oddech..., dz. cyt., s. 86 i nast. Drewnowski podsumowuje te dygresje
stwierdzeniem, ze jakkolwiek imputowano Rézewiczowi wplywy awangardy krakowskiej, tymczasem
,Ro0zewicz mial swoja wlasng koncepcje poezji (Tamze, s. 95). Warto w zwigzku z tym zwrdci¢ uwage,
ze Rozewicz ten problem, tzn. kwesti¢ okreslenia poetyki, z ktorg — jak sadze — si¢ utozsamial
przedstawil w wierszu Formy i to wlasnie przy wykorzystaniu mozliwosci estetyki brzydoty: ,,... rzucaja
si¢ na swojego tworce/rozdzieraja go 1 wloka/dlugimi ulicami (...) jeszcze oddychajace
migso/wypetnione krwia/jest pozywieniem/tych form doskonatych...” Formy, ze zbioru Formy, dz. cyt.,
s. 336.
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prawdy o czlowieku, bedacym w optyce podmiotu Roézewicza suma funkcji
fizjologicznych (np. Klatka 1974 ze zbioru Regio czy Nowy czlowiek ze zbioru
Rozmowa z ksieciem) albo tez istotg, ktorej warto$¢ kryje sie nie w pigknie czy
milodosci, ale w autentycznos$ci, nawet, jesli jest ona brzydka i zta. (Opowiadanie
o starych kobietach™? ze zbioru Twarz trzecia). Jednak, co wydaje mi si¢ jeszcze
wazniejsze, poezja Roézewicza jest tez prawda o kulturze europejskiej, Scislej,
0 kryzysie kultury, o wspotczesnym cztowicku, pograzajacym sie w konsumpcyjnym
samobojstwie (por. np. Kara ze zbioru Rozmowa z ksieciem’® czy Regio), 0 moralnym
rozktadzie, ktorego osobliwym poetyckim opisem jest utwor Spadanie (Twarz trzecia)
z cytatami z Wyznan $w. Augustyna, Biesow Fiodora Dostojewskiego, z aluzjami do
Upadku Alberta Camusa, Witaj, smutku Frangoise Sagan czy filmu ,,Mondo Cane”.
Poemat ten wienczy teza, ze wspodlczesny czlowiek nie zna juz dna, natomiast jego
upadek nie odbywa si¢, jak dawniej, w ukladzie wertykalnym, bowiem ,,czlowiek
wspoélczesny/spada we wszystkich kierunkach/ réwnoczesnie...” (Spadanie, czyli
o elementach wertykalnych i horyzontalnych w Zyciu wspolczesnego czltowieka, Twarz
trzecia, s. 599), a zatem §wiat wspotczesny to rzeczywisto$¢ bezkresnej aksjologicznej

prozni.

Dlatego tez, wedlug mnie, dla Rézewicza wazna byta sztuka, ale sztuka
szczegolnego rodzaju, nazwalabym jg ,.nowoczesng sztukg prawdy”, tzn. sztuka
wyzbyta sztucznosci, konwencji, sztuka eksperymentu, ktora zdolna byta zaoferowac
prawde w sensie dwojakim: zarowno zilustrowac artystyczng prawde o S$wiecie
wspolczesnym (réwniez indywidualnym $wiecie artysty’**), jak i ukazaé prawde
wlasna, czyli prawd¢ wlasnej formy wypowiedzi. Wydaje mi si¢, ze w takiej wtasnie
perspektywie nalezy postrzega¢ i1 interpretowa¢ Rozewiczowskie utwory o sztuce,
zwlaszcza te, ktorych przedmiotem jest sztuka nowoczesna. Prawde rzeczywistosci
1 prawde sztuki odnajduje zatem podmiot Rozewicza w malarstwie Witolda
Wojtkiewicza (,,... aktorzy larwy/emeryci/jak czarne splatane nici/z osnowy

wyprute/splatane niepotrzebne/czekaja na $mietniku...” , Witolda Wojtkiewicza sqd

42 By¢ moze jest to aluzja do Sternowskich Kobiet wysnionych, a przynajmniej utwér korespondujacy
z mys$la polskiego futurysty.
3 Interesujgcym kontekstem tego utworu jest komentarz Rézewicza do filmu Wielkie zarcie Marco
Ferreri’ego. Zob. T. Roézewicz, ,, Wielkie zarcie”, [w:] Przygotowanie do wieczoru autorskiego,
Warszawa 1977, s. 254 — 255.
44 By¢ moze dlatego wiasnie ,,wielkie” pytanie melancholijnego Hamleta nazywa podmiot Rézewicza
,»Zbyt okrutnym i prostackim zartem dla wspotczesnego cztowieka” (Streszczenie, Twarz trzecia).
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ostateczny, Regio), w sztuce wspotczesnych artystow, prezentujacych swoje prace na
XXX Biennale w Wenecji, gdzie z atencja bedzie wypowiadal si¢ na temat artystow,
eksploatujacych jako artystyczne tworzywo, odpady ze $mietnikdéw (,,... bliski mojemu
sercu/$mietnik wielkomiejski/poeta $Smietnikow jest blizej prawdy/ niz poeta chmur/
$mietniki sg pelne zycia...”, Opowiadanie dydaktyczne), przy czym — co znamienne —
bardziej rozbudowang dygresje poswigca jednemu tylko z tych ,,$mietnikowych
poetow” — Burriemu, poniewaz jego ,brzydka sztuka” jest niejako zapisem
koszmarnych zyciowych doswiadczen artysty, a wiec prawda sztuki i prawda zycia

wspotistnieja tu ze sobg w sposob nierozerwalny:

[...]

Burri

glodny w obozie jenieckim
uktadat ze Smieci

nowy §wiat

wsrod tych $mierci 1 $mieci
stworzyt pickno

dat probe nowej catosci
[‘.‘]745

Z tych samych powodoéw byl Rozewicz zafascynowany malarstwem
przedstawiciela powojennego ekspresjonizmu, Francisa Bacona, ktéremu poswigcit
obszerny, po czegsci autotematyczny i1 autobiograficzny, gdyz uzupetlniony fragmentami
wlasnej poezji 1 biografii utwor, Francis Bacon czyli Diego Velazquez na fotelu
dentystycznym (zawsze fragment * recycling), w ktorym zestawiat poetyckie efekty
wlasnej wyobrazni z koncepcjg malarska 1 wizjg §wiata Bacona. Bacon, co tak bliskie
wrazliwos$ci Rézewicza, byt zafascynowany kolorami migsa, kolorami podniebienia,
ekspresja krzyku czy cielesnymi zmianami chorobowymi, przyznawal w wywiadzie
z Davidem Sylvestrem, Ze nie widzi r6znicy pomigdzy sobg a migsem, oferowanym
w sklepach na sprzedaz’*®, a w swej niezwyklej, brutalnej i okrutnej sztuce — jak

powiada podmiot Roézewicza — ,,0siagnat transformacje/ukrzyzowanej osoby/ w wiszace

5 T, Rézewicz, Opowiadanie dydaktyczne, [w:] Poezje zebrane, dz. cyt., s. 522.
6 D. Sylvester, Brutalnosé faktu. Rozmowy z Francisem Baconem, przekt. M. Wasilewski, Poznan 1997,
5.46.
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martwe mieso”’#’. Nie zawsze jednak Rézewicz w sposob tak bezposredni odnosi si¢ do
sztuki malarskiej, czasem wyobraznia jego podmiotu przeksztalca naoczne wizualne
doswiadczenie, nadajagc mu sens zupelnie odmienny od plastycznego pierwowzoru.
Utwor W rozy, inspirowany Rubensem, jest zbudowany na zasadzie kontrastu pomig¢dzy
wspanialg, bogata, radosng, barokowa obfitoscia Rubensowskiego $wiata a prawda
zycia, ktora okazuje si¢ swoista antyteza sztuki flamandzkiego mistrza;
w Rubensowskiej ,.fanfarze na cze$¢ zycia” podmiot Roézewicza dostrzega drugi,

gleboki wymiar ,,niepickna”:

[...]

i nagle ten obraz
podskorny podziemny
ociekajacy ropa pekniety

gnijacy

Sliski

Zwisajacy

lecacy przez zywe rece
trup

ze strupem krwi

W nosie

oku

obraz Rubensa
malowany
trupim jadem?®

Poswigcitam w tym ostatnim rozdziale nieco wigcej uwagi Rézewiczowi przede
wszystkim dlatego, ze, wedlug mnie, w sposéb najbardziej konsekwentny korzystat on
z tej koncepcji estetycznej, ktora w niniejszej pacy najbardziej mnie interesuje. Nie
oznacza to, rzecz jasna, by byt on po wojnie jedynym ,dysponentem” poetyckiej
wyobrazni, eksploatujacej mozliwosci estetyki brzydoty. Znajdujemy ja i u ,,starych”

(juz wowczas), skamandrytow, np. w wierszu Stonimskiego, obrazujacego w Mogile

47 Utwor ten analizuje wnikliwiej Piotr Siemaszko [w:] Podréze w ikonosferze. O dwoéch ,, malarskich”
utworach Tadeusza RézZewicza, ,,Temat” 2004 nr 1 — 2. Na temat obecnosci sztuk plastycznych
w tworczo$ci Rozewicza zob. R. CieSlak, Oko poety. Poezja Tadeusza Rézewicza wobec sztuk
wizualnych, Gdansk 1999.
8 T. Rozewicz, W rézy, Poezje zebrane, dz. cyt., s. 516.
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nieznanego mieszkanca Warszawy catkowicie odheroizowany gest ,,patriotycznej”
ofiary tych, ktorzy ,,Bez narkotyku wielkich czynow/ Konali w mece dla  wawrzynow,/
(...),Rzucajac pomiot ciat swych zgnitych/ W dymiacy, krwawy gnéj historii?”’*, czy —
czegsciej - u przedstawicieli pokolenia ,,Wspotczesnosci”, zwlaszcza u Mirona Biatoszewskiego,
programowo zafascynowanego tym, co prozaiczne, niskie, brzydkie, zdestruowane,
skorodowane, artysty, oferujacego zatem — nieco jak wspomniany przez Rozewicza, Burri -
poezje $mietnikdw czy rupieci w pelnym tego stowa znaczeniu™’, ale tez — dodajmy - autora,
ktorego sztuka, z uwagi na fascynacje¢ kulturg kiczu czy prowincjonalnej, jarmarcznej tandety
(np. Karuzela z madonnami, Obroty rzeczy), moglaby by¢, wedlug mnie, doskonatym
przyktadem wrazliwo$ci kampowej™!, w ten sposob bytaby ona kolejnym dowodem (oprocz
tworczosci poetow Mtodej Polski i dwudziestolecia), potwierdzajacym teze, ze polski kamp

zaczat si¢ znacznie wezesniejsze niz w latach 90. XX stulecia’™?.

W sposob bardziej jeszcze wyrazisty poetyka wykorzystujaca estetyke brzydoty
pojawia sie u poety uznawanego za turpiste par excellence’?, Stanistawa Grochowiaka,
ktéry w jednym z najczesciej przytaczanych utwordw, inspirowanych ,,Ptonaca zyrafg”
Salvadora Dalego, dokonuje redukcji do migsa juz nie, jak u Rozewicza, wylacznie
istoty ludzkiej, ale 1 cztowieka, 1 catej jego egzystencji: ,,...Bo zycie/Znaczy: Kupowac
migso Cwiartowaé mieso/ Zabijaé mieso Uwielbia¢ migso/Zaptadnia¢ migso/ Przeklinaé
migso/ Naucza¢ migso i grzeba¢ migso...” (Plongca Zyrafa, Menuet z pogrzebaczem).
Grochowiak jest tez autorem poetyckiej deklaracji, jasno okreslajacej jego estetyczne

preferencje:

Wole brzydote

Jest blizej krwioobiegu
Stow gdy przeswietla¢
Je 1 udreczad

49 A. Stonimski, 138 wierszy, Warszawa 1973, s. 171.

™0 Przypomneg, ze poezje Bialoszewskiego okreslit mianem ,,poezji rupieci” Artur Sandauer, zwracajac
uwage na fakt, Zze ta adoracja, jaka darzyl Bialoszewski przedmioty utomne, ,rzeczy kalekie
i zaniedbane”, a zatem — dodatabym - niejako wykluczone z obiegu, zdominowanego dyktatem Pigkna —
wynikala z tego, ze wlasnie w przedmiotach tego rodzaju dostrzegat poeta podobienstwo do wlasnej
zyciowej sytuacji. Zob. A. Sandauer, Poezja rupieci, [w:] Samobdjstwo Mitrydatesa, \Warszawa 1968.

™l Dodatkowym argumentem, ktory przy okazji charakterystyk kampu konsekwentnie wskazywano,
bytaby tez homoseksualna orientacja Bialoszewskiego.

2 W zwigzku z tym teze Anny Mizerki , ze polski kamp zaczyna si¢ po roku 1990, wraz z zespotem
zjawisk, ktore ”trudno bylo zakwalifikowaé, odwotujac si¢ do tradycyjnej dwuwartosciowej hierarchii”,
uzna¢ by trzeba za co najmniej dyskusyjng. Zob. A. Mizerka, Kamp po polsku, [w:] Kamp, Antologia
przekladéw, dz. cyt., s. 641,

8 Zob. G. Gazda Stownik europejskich kierunkéw i grup literackich XX wieku, Warszawa 2009, s. 695 —
698.
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Ona ukleja najbogatsze formy
Ratuje kopciem

Sciany kostnicowe

W zzigbto§¢ posagdw
Wktada zapach mysi

Sa bo na $§wiecie ludzie tak wymyci
Ze gdy przechodza

Nawet pies nie warknie

Cho¢ ani §wieci

Ani sg tez cisi”™

W moi przekonaniu autor Rozbierania do snu nie byl tak turpistyczny, jak go

ocenit Julian Przybo$’®.

Grochowiak przede wszystkim korzystat z turpistycznej
konwencji, tak samo jak rozkoszowat si¢ przede wszystkim prostymi ,,brzydkosciami”
dnia codziennego, ale tez inspirowal si¢ wczesniejszymi tradycjami i motywami;
w utworze Do pani w goérnolotnym i nieco archaicznym stylu wychwala ,,ordynarng
1 okrutng dame”, ktoérej poetycki portret zdaje si¢ aluzyjnie przywotywaé topos

,.picknej, bezlitosnej pani”, ktéra — jak zauwazat Mario Praz’*® — tak silnie angazowata

wyobrazni¢ romantykow:

A wszak pigkne masz niechlujstwo
Z astronomia ztych pajakow,

Z ciemng kaznig twej piwnicy,
Kedy boczki mra na hakach.”’

Interesujace egzemplifikacje ,,pisania cialem” znajdziemy w tworczosci Wistawy
Szymborskiej. Warto przypomnie¢ zwtaszcza wiersz Tortury z tomu Ludzie na moscie.
Chtodny, prawie reporterski styl poetki paradoksalnie podkresla sitg wyrazu
opisywanego tu okrucienstwa, ktore jest doswiadczeniem zaréwno jednostkowym, jak
1 uniwersalnym, ponadczasowym 1 ponadhistorycznym, poniewaz jego obiektem jest

zawsze to samo unerwione ciato, bezbronne i wydane na cierpienie:

54 W. Grochowiak, Czysci, (Rozbieranie do snu) [w:] Wiersze zebrane, wybér, opracowanie i redakcja B.
Symber, Wroctaw 2017, s. 130.
5 Por. G. Gazda, dz. cyt., s. 696.
56 Por. M. Praz, Zmysty, smieré i diabet w literaturze romantycznej, przet. K. Zaboklicki, Gdafisk 2010.
573, Grochowiak, Do pani (Menuet z pogrzebaczem), [w:] Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 103.
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Nic si¢ nie zmienito.

Ciato jest bolesne,

jes¢ musi i oddycha¢ powietrzem, i spac,

ma cienkg skore, a tuz pod nig krew,

ma spory zasob zgbow i paznokci,

kosci jego tamliwe, stawy rozciagliwe.

W torturach jest to wszystko brane pod uwage.
[--]

Nic si¢ nie zmienito.

Chyba tylko maniery, ceremonie, tance.
Ruch rak ostaniajacych gtowe

pozostat jednak ten sam.

Cialo si¢ wije, szarpie i wyrywa,

$ciete z no6g pada, podkurcza kolana,
sinieje, puchnie, $lini si¢ i broczy.”®

Dodam tu tylko, ze autorka Stu pociech nie kryta takze swojego zamitowania do
Kiczu™°. Watek brzydoty i kiczowej ,,$licznosci” zostawita m.in. w opublikowanym po
jej $mierci utworze pt. Dion. Opisawszy szczegdélowo anatomi¢ i morfologie ludzkiej
konczyny, wymienita jednym tchem dwa skrajne w swej wymowie dzieta: Mein Kampf

I Chatke puchatka™®.

Wyjatkowo odrazajace obrazy fizjologii cielesnej pozostawit Rafat Wojaczek.
O ile Rozewicz, Biatoszewski, Grochowiak czy Szymborska, lokowali akcenty estetyki
brzydoty najczgsciej w kontekstach, zwigzanym z wyczerpaniem kultury europejskie;j,
wigzali je z uniwersalnym doswiadczeniem cierpienia, wykorzystywali jako element
koncepcji antropologicznej czy pewien kulturowy topos, o tyle podmiot Wojaczka nie
przejawial takich ambicji, tym, co go interesowalo — w zakresie, ktory jest tu dla mnie
istotny — byla przede wszystkim wlasna cielesnos¢, swego rodzaju somatyczny czy
fizjologiczny mikro§wiat wlasnego organizmu, ograniczony do najbardziej
elementarnych funkcji, zwigzanych ze sfera nieczystosci. W utworze Ballada o gownie

niezaspokojona potrzeba defekacji redukuje swiadomos$¢ podmiotu do ,,bycia gdwnem”

758 W. Szymborska, Tortury, [wW:] Ludzie na moscie, Warszawa 1986, s. 28; Por. M. Stala, dz. cyt., s. 221
—222.

79 Co usprawiedliwia Szymborska, Ze lubi kicz? — zastanawial si¢ Jerzy Pilch. — Usprawiedliwia jg
tworczo$¢ i jej rozlegle lektury. Kto czyta ojcéw KoSciota i zna si¢ na filozofii, a ona spelnia te warunki,
ten ma prawo do kiczu.” [za:] S. Koper, Noblisci, Warszawa 2019, s. 416.

760 Zob. W. Szymborska, Wystarczy, Krakéw 2011, s. 15.
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(,,Jestem kupa gowna/Jestem kupa goéwna”’®! ), w utworze Wolny wiersz podmiot méwi
o masturbacji (,,Na przyktad/ samogwatt/ w kuchni, przy zlewie/ zeby potem tatwo
sperme sptukaé...”’®?) w Marche funebre charakteryzuje sic w sposéb, ktéry ma
charakter masochistycznej autodegradaciji (,,ja jestem przemoc, ale gnije/Serce jest
plamka na moézgu/Powietrze gnije jak krew/ Jestem niewyrazny jak napluty...”’®3).
Szczego6lnie odrazajaca jest wizja doswiadczenia erotycznego, ktéra brutalnie
przekracza wszystkie znane dotychczas wizerunki sztuki mitosnej, wszelkg czuto$é,
namig¢tno$¢, a nawet rozpuste, unaoczniajgc jedynie gorzka refleksje¢ nad ludzka
fizycznoscig. Ta mito$¢ a rebours zostaje zobrazowana bardzo drastycznie, oszczednie,

chlodno, bezposrednio, przez co mysl i poetycki obraz tacza si¢ w catos¢ budzaca

odraze. W Erotyku mowi podmiot:

Cialo jest czarne

Ciato $mierdzi

Ja nie jestem malarzem
Umiem tylko kopna¢ w brzuch

Na ulicy gonig psy
Hycle
Obdzieraja mnie ze skory’®*

I w sposéb rownie odrazajacy i bezwzgledny dokonuje Wojaczek reinterpretacji
Freudowskiego mitu Edypa. W utworze pt. Mit rodzinny podmiot liryczny utozsamia
swa matke z kietbasa, wiszaca na haku w sklepowej witrynie. Tu takze forma wiersza
wolnego pozostaje minimalistyczna, nie tylko pozbawiona epitetow, ale nawet

interpunkcji, co paradoksalnie tworzy intensywnie antykalliczny efekt.

Wigc wpatruje si¢ w wystawe
iczuje

jak mi cieknie

$lina 1 sperma

[-..]

To jest kietbasa

61 R, Wojaczek, Ballada o géwnie, [w:] Wiersze zebrane, red. B. Kierc, Wroctaw 2006, s. 361.
62 Tamze, s. 313.

763 Tamze, s. 326.

64 Tamze, s. 14.
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To jest moja matka jadalna
A to jest moj gtdd dziecinny’®®

*k*k

Ten krotki przeglad tworczosci poetow debiutujacych w latach 40. 1 50. XX wieku
— zapewne niekompletny i w proponowanych przeze mnie omodwieniach raczej
powierzchowny - jest jednak $wiadectwem pewnej kulturowej cigglosci i zarazem
przemiany w sposobach widzenia, odczuwania 1 zapisywania do$wiadczen, ktérych
osrodkiem sg wskazane w niniejszej rozprawie warianty estetyki brzydoty. Dodam juz
tylko tytutem uzupelnienia, ze wspodlcze$nie - zardwno estetyka nieczystosci, jak
| estetyka kiczu - wyraznie dominuja przede wszystkim w sztukach wizualnych. Sztuka
wspotczesna od co najmniej dwudziestu lat oferuje skatologiczne instalacje’®®.
Aktualnie obie tendencje (kicz i nieczysto$¢) z coraz wieksza czestotliwoscia pojawiaja
sic w kinie. Kinowa brzydota najdobitniej zaistniala za sprawg filmu
krotkometrazowego Freaks z roku 19327¢7. W tym przypadku mamy do czynienia
z teratologia w sensie dostownym, aktorzy bowiem byli dotknigci cigzkimi wadami
genetycznymi, jak pozbawiony konczyn ,,cztowiek-gasienica”. Skatologia wkroczyta na
ekran wraz z filmem Piera Paolo Pasoliniego Salo, czyli 120 dni Sodomy”®. Tytut ten,
nawigzujacy do twoérczosci Markiza de Sade’®, prezentuje wyjatkowo perwersyjng
orgi¢, w obrazie wloskiego rezysera doprowadzong do granic sadyzmu i koprofilii.
Brzydota kroluje w horrorach typu gore’”°. Dowod na trwato$¢ tendencji turpistycznych

w tworczosci filmowej stanowig chociazby niedawne dokonania Darrena

65 Tamze, s. 13.

766 W ten trend wpisuje si¢ dzielo belgijskiego artysty Wila Delevoye pokazane w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej Lyonie latem 2003 roku. Zatytulowane jest Kloaka, sktada si¢ z pompy i rozmaitych
aparatow mielacych, ktore wchtaniaja i ,trawia” odpadki kuchenne z lyonskich restauracji, by uczynié¢
z nich brunatne ciasto przypominajace ludzkie ekskrementy.” Zob. J. Clair, De immundo..., dz. cyt., s.
20. Na temat motywow fekalicznych w sztuce wspolczesnej poczyta¢ mozna tez na stronach www.,
poswieconych aktualnym wydarzeniom w kulturze. Zob. https:/kulturawplot.pl/2013/12/04/sztuka-
nowoczesna-gowno/.

767 Red. nauk. Dittrich W., Hybiak M., Wirski M., Zegarlinska M., Wstret i obrzydzenie, Gdansk 2015, s.
16 - 17.

768 J. Clair, De immundo...dz. cyt., s. 52.

769 Stynny wtoski skandalista i filozof zajmuje poczesne miejsce wérdd teoretykdow szeroko rozumianej
szpetoty. (Zob. M. Praz, Zmysty, smier¢... dz. cyt., s. 99; Por. T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w
literaturze polskiej 1890 — 1905), Krakéw 1986, s. 87; Por. red. U. Eco, Historia brzydoty, Poznan 2009,
s. 150.)

70 Por. Pod red. Gazdy G., Stownik rodzajéw i gatunkow literackich, Warszawa 2012, s. 395.
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Aronofsky’ego: Mother! z roku 2017 i zesztoroczny, nagrodzony Oscarem Wieloryb”:.
Przyktadem nurtu kampowego jest z kolei najnowsza komedia Grety Gerwig pt.
Barbie’’?, ktora w groteskowo dostowny sposéb odwzorowuje plastikowy $wiat
1 sylwetke najstynniej lalki popkultury. ,,Wtadca” kiczu w plastyce jest zapewne Jeff
Koons, autor migedzy innymi kontrowersyjnego, korzystajacego z pornografii cyklu
,Made in Heaven”, z kolei kicz kwasny’”® jest znakiem rozpoznawczym calej
filmografii Tima Burtona’’*. By jednak powrdci¢ na koniec na teren filologiczny,
zwréce uwage, ze zardbwno praca zbiorowa CAMPania’”, Antologia kampu’™® czy
zbiorowa praca naukowa Kicz w jezyku i komunikacji’’’, wskazuja na wszechobecno$¢
omawianych w tej rozprawie zjawisk oraz ich trwalo$¢ 1 warto$¢, inspirujaca rowniez

dla polskich nauk humanistycznych.

LW filmie Mother! owtadnieci szalenstwem fani pisarza rozszarpujg i zjadajg jego nowo narodzonego
syna. Tytulowy Wieloryb — $miertelnie otyly homoseksualista — tkwi (dostownie) zanurzony
w rzeczywistosci wielkiego niesmaku: jego egzystencja sprowadzona zostaje do wstretnej fizjologii
zdeformowanego choroba monstrualnego ciata. Zob. M. Kepinski, Transcendentne kino Darrena
Aronofsky ’ego. Film, sacrum i mit, £.6dz 2023.
72 Zob. filmweb.pl. Por. G. Robin, Barbie i Ruth. Historia najstynniejszej lalki na swiecie oraz kobiety,
ktora jg stworzyta, tham. A. Laskowska, Warszawa 2017.
73 Zob. A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia, dz. cyt., s. 74.
774 7rodto: fimweb.pl. https://www. filmweb.pl/person/Tim+Burton-14.
75 CAMPania. Zjawisko campu we wspdiczesnej kulturze, red. P. Oczko, Warszawa 2008.
"8 Kamp. Antologia przektadoéw, red. P. Czaplinski, A. Mizerka, Krakow 2012.
7 Kicz w jezyku i komunikacji, red. B. Kudra, E. Szkudlarek-Smiechowicz, £.6dz 2016.
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Slowa kluczowe:

poezja polskiego modernizmu, estetyka brzydoty, turpizm, nieczystos¢, kicz, kamp,
wtret, rozkosz

Keywords:

Poetry of Polish modernism, aesthetics ugliness, turpism, impurity, kitsch, Camp,
distaste, plesure

Streszczenie

Rozprawa zawiera analize¢ rozwigzan estetycznych, stosowanych przez
wybranych poetéw polskiego modernizmu oraz konfrontacj¢ tych realizacji
z postulowanymi przez nich pogladami estetycznymi. Dysertacja uwzglednia szerokie
rozumienie estetyki brzydoty, mieszczacej si¢ na osi miedzy dwoma glownymi,
przeciwstawnymi, a  rownoczesnie komplementarnymi biegunami estetycznymi.
Pierwszy z nich tworzg turpizm i estetyka nieczystosci, drugi to estetyka kiczu i kampu.
Te dwa warianty estetyki stanowia literacki ekwiwalent teorii wyparcia 1 kultury,
sformutowanej przez Freuda, w mysl ktorej wstret zajmuje miejsce wypartej rozkoszy.

Summary

This dissertation analyses the aesthetic solutions used by selected poets of Polish
modernism and confronts these realizations with the aesthetic views they postulated.
The work takes into account the broadly understood aesthetics of ugliness, which is
located on the axis between two main opposing and at the same time complementary
aesthetic poles. The first is created by turpism and the aesthetics of impurity, the second
is the aesthetics of kitsch and Camp. These two variants of aesthetics are the literary
equivalent of Freud's theory of displacement and culture, according to which disgust
takes the place of disgusted pleasure.
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